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AOS LEITORES

Sz:\'no a Musica geralmente cuoltivada por qnasi todas as Na-

1 . ¥ . P . & ’
goes, pelas excellentes ventagens, que della rezultdao 4 civilizagio, ni#o nos
consta com tudo existir em Maedo hum Tratado della em Lingoa Portu.
gueza, por onde os Amantes desta bella Seieacia possio, antes de se darem

sa0 estudo de qualquer Instrumento, ter os conhecioientos necessarios dos
seos ellementos, como se pratica no Real Conservatorio da Musica em
Panz. Sempre solicitos, e desejozos de prestar-nos em alguima cousa em
beneficto dos nossos Concidaddos, julgamos entiv, que a redaecko de hum
Compendie nifo lhes deixard de ser util, quando feito com methodo e ordem,
¢ em tertmos claros ¢ suecintos, para que esteja ao alcance de todas as n.
telligencias mais ou menos formadas. Assim antes de langarmos mio 4 pen-
na, nio deixamos de examinar com todo o euidado e attengcdo os melhores
methodos modernos de Piano, e de varios outrog Instrumentos, e mais par-
tiecularmente as Obras de Adam, Kalkbrenner, Chaulieu, Hamiltom &c. ,
donde extrahimos as melhores diffinictes e exemplos, que vio classificados
por sua ordem, adoptando a forma de hum dialogo, nio s6 por ser ge-
ralmente seguido em todas as Eseollas modernas, sendo tambem como me-
lhor meio de se reter na memoria.

A obra he precedida de huma curta ntroduccio, onde se achiio as nogées
preliminares da Musica, e dividida em parrafos, fratardo cada hum hum objecto
ditferente. No decurso deste Cumpendio nio duvidamos que sc eneontrem al-

gnm_oun alguns termos extranhos., on que nio sko geralmente adoptados ; neste

caso o Mestre, substitnindo ontros que The parecer mais proprios, ou supprindo



com *Xpliesghes mais claras, cegnpde o alcance da imteliigencia  dos seos
discipulos, podera em breve tempo e com pequeno trabalho conseguir que
elles cheguemn a ter hum perfeito conhecimento da Musica e tirar muitas
outras ventagens, poupando sobre tudo o seo tempo; o que ndo faria sendo
guindo por mera rotina sem methodo algum. Grande serd o nosso prazer

(e desde ja nos dariamos por bem pagos deste pequeno trabalho ) se ¢

Publico, deixando de parte as imperfeigdes, approvar este Compendio, e a
Mocidade Macaense, 4 quem clle he particularmente offerecido, aceitar esta

offerta com bondade e tirar delle algum proveito, em quanto Pessoas maijs

habeis, servindo-se de incentivo este trabalho, lhe n#o appresentar outro

mais bem laborado.

Macao, 8 de Setembro de 1846.

Jozé M. Marques.



PRINCIPIOS ELEMENTARES
DA

MUSICA.
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INTROPUCCA®O.
b

PeRGUNTA. Que cousa he Musica &

Resrosra. He Sciencia, que ensina 8 cantar e a tocar Instrumentos com melodiosa
harmonia ; ou Scielicia, que trata do sons melodiosos e harmoniosos, applicados
8o canto € instrumentos.

P. Que se entende por Som ¢

R. He o effeito das vibracoes, ou oscillagoes dos corpos elasticos e sonoros, feita
com huma tal velocidade capaz de serem percebidas pelos orgiios dos nossos
sentidos. (1)

P- Como se divide a Musica?

R. Em Melodia e Harmonia.

¥ Que cousa he Melodial

R. He o som ouvido successivamenta, ou & successio de sops simples, q.u,e Res
o orgho de nossos ouvidos com agradavel dogura.

P. Que cousa he Harmonia 2

R. He huma successko de accordes, ou sons combinados, € ouvidos sin{ultaneanien-
te de huma maneira em extremo grata aos noss;;s ouvidos ; cuja combinagho se

chama Contraponto, e he sujeita ds regras da modulacio.

w - 1‘
(1) O som mais baixo, que 08 nossos ouvidos chegao a perceber, produz quas: 2 vibragdes,

¢ o mais agudo 16384, [ Ham. Mus. Gram.)
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P. Como se escreve a musica’
R. Em cinco linhas horizontaes postas parallelamente, ¢ nos espacot entre ellas
comprehendidos.
P. Como se chama a reuniio destas linhes, ou espacos ®

R. Pautado, ou Pentagramma.
P. Como se contiio as linhas, ou espagos?

R. Debaixo psra cima, principitando pela ultima, de maneira seguinte:

T
4 5
s 9
2.__
linhes 1 -1 erpacos

P. Como se chama cada linha, ou espaco ®

R. Chama-se grao ou intervallo.

P. Quantos graos comprehende o pautado ¢

R. Nove: que sio, cinco linhas e quatro espagos,

P. E quando se reqﬁerem posicoes para outros graos que néic¢ se podem indicar
dentro dos limites do pautado ?

R. Neste caso empregio-se linhas accidentaes postas acima ou abaixo do pautado :
todos os graos que excedem os do pautado s&o escritos nestas linhas, e igual-
mente nos espacos entre ellas comprehendidos.

P. Conio se cham#io estas linhas; e espacos #

R. Linhas accidentaes de cima, ou debaixo (do pautadn; ) espacos accidentaes

de cima, ou debaixo ( do pautado. ) Exemplo :
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(3)
P. De que caracteres usamos para & escrituragio da magica?
R. Dos seguintes, que sko: Notas, Valores,” Pausas, Pontos, Sustenidos, Be-
moes, Bequadros, Claves, Compassos, e certos signaes para modificacio dos

tons, ¢ sua expressio.

§. 1.
PDas Notas.

P. Que se entende por Notus?

R. S&o ot sons da musica indicados por certos caracteres, que representho
as propriedades destes sons musicaes, tanto no que diz respeito ao seo
grao, como a sua durag#o.

P. Quantas notas ha?

R. Sete, nomeadas em Inglaterra por C, D, E, F, G, 4, B, e em Frangs, e
[talia por Do, re, mi, fa, sol, la, si, pelas quaes representamos os tons.

P. Que cousa he tom?

R. He o intervallo, que separa hum som apreciavel de-outro ng Esealla dia”
tonica, on a corda principal em que se estabellece hum canto,

P. N&io ha mais notas, alem das que acima mencionanos ?

R. N¥o; mas quelquer dellas he repetida, e usada em tres posicoes diffe.
reutes : grave, media, e aguda, formando tres series, ou escallas, Cada hu-
ma destas escallas tem sete notas, @ se chama: Escalla Diatonica, como
abaixo ~veremos.

P. Qual he o signal que determine os nomes destas notas, ou o;i seos graos?

R. He a Clave indicada no principio do pautado, e nido raras vezes no

meio,. para se regular o solfejo.
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§ 2.

Das Claves.

P. Que eousa he Claver

R. He bum caracter expresso antigamente por huma das letras alphabeticas,

scgundo a denominacko de cada clave, hoje por certa fgura, debaixo do

mesmo nome da lJewra alphubetica; ¢ serve para fixar o dispazéo, emn que

as notas devem Ser tocadas, ou cantadas.

antas qualidedes de Claves ha’
o ° 6’0(’

R. Tres: Clave de G g, Clave de C ”;ﬂ -

1_
-

~ , ¢ Clave de F @ - @
(%]

P. Que limhas do pﬁgt:rdo occupic estas Claves?
<o

R. A Clave de G cccupa a primeira, e Segunda liohy: a de € occu-

pa a primeira, segunds, terceira, e quarta,

"ﬂ_
¢ a det F  oegcupa a tereei.

t‘a, ¢ q*da'ﬂax Exempln :

Ny 15, hinha

nt 34, lwha
de e
. - . L ‘
Clsves de G. ) 5 %ﬁ |
e RLED s
- - W Fo Mo

ho' e— i
Claves do C o ﬁ s '.?ﬂ——

e —

Nu I hiie 2 42 linha
g

/J A == - 18 wrye

Claves de F oy— 87 |




4l '
A clave de G pa primeira linha (hoje obsoleta) he usada somente na
musica‘franceza, e se chama Clave de Soprane. Seo diapasio he o mes.
mo que o da <g’l’fﬂ'e de é,. primeira linha.

A clave de G pa segunda linha he geralmente usada em todas as mu-
sicas modernas, ¢ he Clave de Tiple. Sco diapasio comeca em Re ou M;
abiaixo da Clave e exiende-se ate Sol ou La oitava alta.

A Clave de C na primeiia linha he clave de Soprano. Seo diapasio co-
meca em Do (na mesma linha da cluve ) e &s ve;ses em Si, abaixo della, e

extende.se até Sof oitava alta,
Ag
A Clave de C na segunda linha he de Meio Soprane. Seo diapasio comeca em

-~

Sol ou ILa abaixo, da clave, e extende-se ate Mi oitava alta.

A Clave de C na tereoisa tinha he clave de Alto. Seo diapasio comega
em Sol ou La gbaixo da cluve, e extende-se ate Do ou Fa oitava alta.

A Clave do Cona quarta linha he a de Tenor. Seo diapasio comega em

Do ou Re abaixe da clave, ¢ extende-se até Sol, e 4s vezes até La oitava alta.
28
" A Clave de F ua tereeira linha,. he clave de- Baritono. Seo diapasao co.

meca em La ou Sz abaixo da clave, e extende-se até Re ou M: oitava alta.
A Clave de'F na quarta linha he clave de Basso. Seo diapasio comega
em Fa ou Sol abaixo da clave, .e extende-se até Do ou Re oitava alta.
A musica para Alta Viola se escreve na Clave de € terceira iinha.

1l|"»"
A clavo de G na segunda linha he empreguda em toda a musica de

Violino, Flauts, Oboé, Clarinete, Trompa, vozes, e outros-instrumentos agu-

dos. Esta Clave em combinagio com a de F na quarta lipha, unida por

meio de hum colchete, como adiante se vé&, forma dois pautados para 2 .es-

critutacdao da musica de Piano, Orgdo, Harpa, &c. Sendo o pautado su.
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perior para & Mo direits, o o Inferior para s esquf rda.

e v

P. Como se hade descobrir o nume das nctas par meio das Claves?

R. Pela regra seguinte: Toda a nota posta na mesina linha em que estf a

Clave, toma sempre 0 nome desta Clave,
2 0€__

P. Havendo Clave de G na segunda linha, quars siio os nomes das notas pos-

tas em cada binha do pauntudo?
. md Gpl Gi g
R. Os segnimntes: E, G, B, D, F.

!

P. E quaes os das nojas postas nos espagos’
. Lee Lo e

=y 1 o PP
}{. " ‘ql L, [-‘I, El\n

L.inhas, Espacos.

EE—— . —
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P!
w5

omes das notas pos‘as acima do pa ?
e it A 'ﬂ}P, pautado

P. Quaes sio 05/1
R g bides. B ot & T

4
L]

Nos espacot: G, B, D, F, A, C, E. Ex.

Linhas accidentaes superiores.
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Espacos accidentaes superiores.

TR
e e e
5 T
gy A P i P
.G B D 3 \ 5 E.

P. Quaes sio os nomes das notas postas abaixo do pautado?

R.Nus linkas: 4Gy Ay F, +D.
Mo# especen,_ D, B, G -E, . CT. %

[.inhas accidentaes inferiores. Fspacos acaidentaes nferigres,

s g

Q

-
N

U -e- =~ = = —
3 -9~ ) e » —-.-== A
£P  La Sy pe Ay I gt e

C A F D D B G | SN O,

P. Havendo Clave de C na 1a, linha, quaes sic os nomes das notas postas

nas linhas, ¢ nos espacos 2
R. Nas linhas: C, E, G, B, D.
Nos esgagos.: D, F, A, C. Ex:

Linhas. Espacos.

l* }
-.
C B G B D D F A C

P. Quaes sao os nomes das notas postas acima do pautado ®



¥

R, Nas linhas: F, A, G F.
Nos espagus,: E; G, B,

F A ¢ E E G B D
P. Quaes sao os nomes das notas postas abaixo do pautado?
Re ) Nag Jwlins,, .. A ¥ T - B
Nog,espagns By 6,0 B, : Q. Eusx

E i if

Hall -lr-- == E — S - — —
v . " -
A. K D B B G 1> & C

P. Havendo Clave de ¥ na quarta linha, quaes sdo os nomcs das notas pos-

tas nas linhas, e nos espagos?
R. Nas linkas: G, B, D, F, A,
Nos espagos: A, G, E, G. Ex:

Liuhas. Espacos.

%: —‘4‘1 3"E:
j. —

G B P -F VR | C G
Sl B Bl S A . Ao fz,a'dfo<
ado ? N

P. Quacs séo os nomos das notas postas acima do paut

K. Naa hmhas: C, E, G, B 5_r/



Nos esprcus: B, D, EF, A, Exi
.
ot X B . 3 5
o o & - —i = O - L =
(E
¢ k G B B D F

P. Quaes sho os nomes das notas postas abgixe do pautado 2
R. Nas linhas: E, €, A, F, D,
Nas esprgon: ¥, 'D.. B o+ G, E, €. .Ex;

Eo 5 4R '
— ® - NI
R IRk e N s e e
-4 | Ay
R ¢ -
F A A 4y D P D P el C

P. Querendo-ge evitar a multiplicaco de linhas, e espagns accidentaes, quaes
sio 0S signaes que se empregio para a escrituragao das notas que sohem mui-

to alem do pautado?

R. O primeiro he 8a. alta, ou 8a. baiza, ( abbreviagio de oitava alta. e oitava

baixa) para mostrar que a passagem se deve tocer 8 notas, ou graos acima,
ov ebaixo do que csta escrito; o ¢ segundo € este signl (”) chamado
=k

commommente Clave da oitava, que he o mesmo que 8a. alta. Ex:

i
8a, alta . . . loco

—
il

. eg—

O

Escrituragao. 1dern.



Execucdo.

5. 8.

Po valer das notas,

F. Como se indica & duracko d’hum Som ®

sem atlengho aos lugares que ellas occupiio no pautado.
P. Quaes sko as figuras que indicko o valor das notas, ou quantas qualidades
de notas ha’

R. Sete, qie sio as seguintes:

li. Semihreve O
2a, Mipima
34, Seminima,
4a, Colchea
5a, Semicolchea
€a. Fuzs

75, Semifuze

T Yy 5y Y~ o G

™ TNy <9 ™ ¢
i1 0 1 e |

I OL 3
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F. Que cousa he Semibreve’

R. He a primeira nota da musica moderna, e aquella que determina o valor de

todas as outras, as quaes niio sio mais do que partes on fracgdes della.

5

P. Que porporgoes tem as notas entre si?

R. Principiando pela Semibreve, as outras tem metade do valor da antecedente
’

19t0 he: huma Minima tem metade d’huma Semibreve; huma Seminima me-
tade da Minima; huma Colchea metade da Seminima; e assim todas as ou.
tras; loge huma Semibreve he igual a duas Minimas; huma Minima a duas

Seminimas; huma Seminima a duas Colcheas, &c.

P. Qual he o valor d’huma Semibreve respectivamente as outras notas?

R. Huma QO he igual a
2 (ﬁ ou
4 r ou
8 t ou
16 ; ou
82 E ou

( P. Qual he o valor d’huma Minima respectivemente A8 autraz notes ¥
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"\

R. Huma \"I he igual a
£ r ou
[

4 l/ oil

8 !{; U
o

16 -~ U
»
o

92 E

F., Qual he o valor d'buma Seminima?

R, Huma he igual a
- ou
ol

o] 4

16

L
T 2 X0 o

P. Qual he o valor d’huma Colches ¢

%, Hums he gual &

<
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B. Qual he o valor d’huma Semicolchea &

R. Huma

he igual &

% E oy
ok

P. Qual be o valor d'huma Fuzua?

R. Huma E be igual a

£.2

WA

-

¥. Admittem.se na musica aligumas notas mais, alem das ja mencionadas
R. Sim: a Breve, que he igual a duas Semibreves, usada na musica antiga,
particularmente em Canto-chio, ou musica de Igreja, e a3 vezes admittids

ncs finaes dag nessas de Plamo, e varios outros instrumentos; sur for-
ma ho IQI ;& a Degemifuza E . que tem metade do valor d’hums Semify-

7a, usade tambem rgras vezes.
P. Ha slguma outra divishe des notas alem daz que forio acima mencionadas !
R. Sim: quando tres notas d’huma ordem inferior equivalem 4 huma de ordem
SUpEricr; ou seis & duss da ordem superior, v, g. tres colcheas 4 huma se-

minima. ou seis semicajeheas 4 duas colchoss; quando occorem divisoes des-

P —
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@ especie, of grupes vao sempre marcados com o algarismo 3, ou 6, desw.

-

e B 0

2

maneira LLI ,0 primeiro chama-se tercina, ou

tresqu’altera, o segundo seistina, ou seis-qu'dltera. Outras vezes os algaris-

mos postos em cima, ou em bhaixo de cada grupo determinio o valer respec-

tivo duas notas entre s:.

s
as Pausas. i

P. Que se entende por Pausas?
R. Sio huns pequenos Caractheres que marcdo breves intervalos de silencio, re-

prezentando cada hum delles certo tempo ou valor differente.

P. Quantas qualidades de pausas ha?

R. Sete, igudes em valor, e nome as sete notas da musica 4 que ellas corres.
pondem.

P. Quaes s&o as suas formas?

R. Sio as seguintes:

Nofas.

—=—F e b LB TR

|

Pausas correspondentes.




P. Nic ha mais do gue estus’
R. Ha outra chamada Caldeirdo on Suspensao, ( /2N \2J ) 2 qual sendo posta

sobre huma nota ou pausa, serve para intorromper o segnimento da musici

por hum tempo arbitrario segundo a vontade do executor.

" VIRE. ¥
Dos Ponfos,

P. Para que serve o Ponto?

Para prolongar a duragio d’huma nota, ou paosa.
P. Quanto augmenta o ponto posto depois d'huma nots, ou pavsa?
R. Metade do seo valor original.

P

R. Tres minimas,

Quauto val huma semibreve pontuada !

-

P. Qual he o valor d’huma minima com hum ponto ?

R. He igual a tres seminimas.

P. Quando ha dois ou tres pontos depouis de huina nota, quanto augimenty o
segundo ponto, e quanto o terceiro ?
R. O segundo ponto augmenta ou faz prolongar a nota tres-quartos do sco va-

lor original, e o tereeiro sete-oitavos. Ex:

}..L

he ignal a

4
,
Te

A

g e
s
i
Ol
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P. Quul he o valor d’huma pausa com hum, ou mais pontos?
R. Huma pauvsa quilquer com hum ponto val outra metade do seo valor pris

mitivo, com dols pontos, tres-quartos; com tres, sete-oitovus., Ex:

_-»_ @& - | ] .T_-. [ L ] hal .t

.[ r rown

R ST D 0 g . U el B

P. E quandv se quer prolongar huma paus: de que caracther usamos®

B: Do Caldeirao f.\ N/ . como vimes acima no 5 4

%8

Bos Sostenidos, Bemeoes, e Bequadros,

P. Quaes sfio os caractheres que alterao o greo das notus?

R. Sio Sostenidos, Bemoes, ¢ Bequadros, os quaes chawmgio-se acciden’es, ¢
vao sempre affixos as notas. /

P. Qual he o efferito do Sostenido ?

R. Tuz levaptar 4 nota hum semitom,

P. Qual he o effeito do Bemol?

R. Faz ubairar 2 nota hom semtom.

P. E para que serve o Bequedro?

R. Para tornar a nota ao seo estado natural, destruiido o effeito tanto do sos.
tenido, como do bemol.

P. Quando se quer ellevar ou abaixar a nota ja affectada por hum dos acciden.
tes, de que signal usumos?

R. De sostenidos, bemoes, ou bequadros dobrados, ficando desta maneirz a pota

nccompanhada de taes accidentes hum tom acima ou abaixo da sua real

esCrituracso,
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P. Quaes sao oz scos caractheres ”

R. O do Sostenido he # y 0 do Bemol b , ¢ o do Bequadro he F . Pa-
ra Sostenidos dobrados usamos deste signal .%L,f: ou '.>.<" ou X , ¢ pala os

Bemoes, usamos de dois l)!) , OU ‘b, que nio he geralmente admitido,

Os bequadros séo geralmente accompanhados de hum sostenido ou bemol,
desta maneira h#, hb , cujo effeito ndo he mais do que destruir hum
semitom a nota affeetads por bemoes, ou sostenidos dobrados.

P. Para que mais servem os sostenidos, e bemoes?

R. Quando estdo no principio do pautado, depois das Claves, denotao o Signo
em que deve ser toeada 8 escala, ecmo abaixo veremos; neste caso todus a3
notas, que occorrerem nas linhas, ou espagos marcados com sostenidos ou be.

moes, sdo igualmente aflectados destes accidentes.

P. Os accidentes postos ao pé do humea nota niio tem o mesmo effeito??

R. Ni#o; os aecidentes affixos 4 nota sé tem vigor nas notas incluidas n’humn
compesso ; mas os accidentes indicados no principio do pautado influem to-
das as notas da pessa, escritos nas mesmas linhas ou espages, em que estio
os sostenidos ou bemoes, exeepto quando ellas véo accompanhadas de algum

bequadro, que destrua seo effeito.

§ 7

Pa Escalla, ou Gamma,

P. Que cousa he Escalla?

R. He huma serie graduatl de 7 notas musicaes, subindo ou descendo por tons

b
e semitons, huma depois d’ontra debaixo de certag regras; d4s quaes sete no-

tas se ajunta huma oitava, que n&o he mais do que repeticlio da primeird ;
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ot, he humui subida e descida gradual, estabellecidas debaixo de certas re.

ras. Dol tons e semitons, desde huma nota qualquer a sua oitava, para cima
s P ) s P

ou para baixo.

P. Quantas especies de Escalla ha?

R. Tres: Diatonica ou Natural, Chromatica ou Artificial, ¢ Inharmonica.

P. De quantas maneiras se divide a escalla Diatonica?

R. Em duas principaes, que sio Maior ¢ Menor, +

P. Como se conhece que a escalla he maior, ou menor?

R. Pela situachio dos tons, € semitons, de que ella se compoem.

P. Como estio dispostos os tons, e os semitons na escalla diatonica maior?
R. De maneira seguinte, como se vé& da escalla de C ou Do maior, yue serve

de modello para todas as escallas diatonicas maiores:

Do 1lo. ao 20, grao ha 2 Semitons.
gy 20. ao 3o, do, , 2 Dos.

S . oy < WO ~do, . “dba M3 U Do.

+ 40. ao 5o. bo. o -2 Dos.
s ta, e B0 e, Ay 2 Dos.

5y B 30 P T MO -an 2 Dos.

5s, P0. Yd0 80, de. £y Do.

12 Semitons.
Logo em todas as escallas diatonicas maiores nio se pode haver mais que
cinco tons, e dois semitons invariavelmente situados : o primeiro entre o 3o.
e 40. grao, € o segundo entre o 7o. e So.
P. Na escalla diatonica menor, como estfio dispostos os tons, e os semitons ?

R. De maneira seguinte, como se vé da escalla de A menor, que serve de

modello para todas as escallas diatonicas menores:

i As outras especies de escalla diatonica er¥o antigamente usada debaixo do titulo

de Escalla Grega, ou Escalla Ecclesiastica, que ja se nio usio na musica moderna.
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Do 1o. ao 20. grao ha 2 Semitons.

o B, A v 80ey T dbe sy 5 & Do

S0 B e et Taw TR Dus.

S dedt ae’ 56,7 dev Ny SF Dos.

g bhedl w6 T Tder T,y TR Do. ?
s he; wap" To¥ lGNG 458 Dos.

'3 70. an 8(‘- dO- y ] I)U.

S

12 Semitons,
Porem de ordinario na escalla diatonica menor, os tons e os semitons es.

tio na subida dispostos desta maneira:
Do 1o. so 2o0. grao ha 2 Semitons.

20. a0’ 30. doo '} 1 Dl)¢

39
, So0. =e 40. M. ', 2 Dos
, 4o. ao So. .do. , 2 Dos.
o ge. a0 Bg. do. Ty 2 Dos.
s 6o, a0 To. do." "y, - 3 Dos.
Yo, a0 8o i do "y __l_‘ Do:

12 Sf’mitﬂnS\

. na descida desta maneira:

Do Bo. ao To. gran ha 27 Semitons:

0% a0, 0o, @ Y, L 2 Dos.

X
,, 60. ao Do. do 2 Dos.
at Yo wF des dos e ] Do.
9. 4o a0 Se. "do. ., 2 Dos.
& Bo.me 20, «d0. iy 3 Dos.
e Do, 0 Lo, W80 gy sT Do.

Er——,

12 Semitons.
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Esta mauneira de dispor os ton2, e os seniitons da escalla diatonica me-
nor he mais geralmente adoptads, que a primeira.

P. Pode-se construir a Escalla principiande-se por qualquer nota?

R. Sim; por todas as sete, assim naturaes como sostenidos, seguindo-se sem-
pre a competcnte ordem dos tons e semitons, que acima vimos, para huma
e outra escalla,

p. E quando sec quer construir a Iscalla em huma ‘destas notas, que cousa se
requer para se poder obter a ordemn dos tons ¢ semitons acima indicady 2
R. A’ excepgito do C, ou Do natural, e do A menor (na descida) cujas cs.
callas ndo leviio accidente algum, as outras ndo se conseguem sem o empre-
go de certos numeros de sostenidos ol bemoes affixos s notas, ou mais ge-

ralmente indicados no principio do pautado.

P. Comu se chama essa nota, ou grao em que principia a escalla

R. Tonico. ou Primeire do Tom.

P. Os outros graos comu se noledo.

R. 20. he 3upertonico.

Ju. 33 Mediante.

40. 4y Subdominante.

S0. ,, Dominante.

60. ,, Submediante, ou Superdominante.
70. 4 Seusivel, ou Subtouico.

P. Quantos tons ha, e quacs sdo os principaes?

R. Ha twinta: dois Raturaes, sete matores, ¢ sete menores por sostenidos; se-
te maiores, e sete menores por bemoes. Porem os principaes sao 27, ni‘m'
obstante serem alguns destes meramente repiticao de outres caractherizados
com nomes e accidentes differentes,

Y. Us tons que tem igual numero de accidentes, como se chamao?



R. Tons relatives.

P. Qusl he a serie destes tous?
R. He a seguinte:

‘Tons por Sostenidos.

Tom Tom me- No. dosac.ind. Notas affectadss

muior. nor rela-  no principio do por sostenidos.

21V0. pautado,
C A B o
G E 1 sost. CE sost.
D B 2 s o 8, Cusy
A F sost. 3.8 Fs, Cs, Gs,
E .C s 4.8 Fs Cs;, Gs, Ds,
B(o) Gs 5 s Fs, Cs, Gs, Ds, As,
Fs (o) Ds , 6 s ‘¥Fs,Cs, Gs, Ds, As, Es,
Cs (o) As, 78 Fs, Cs, Gs, Ds, As, Es, Bs.
‘Tons por Bemoes. .
Muior. Menor. No, dos Notss bemoladas.
bemoes.
F D 1 bemol B bemol
B hemol G 2 5 Bb, Fb,
" Eb C 8, Eb, Eb, Ab,
Ab s ST e Bb, Eb, Ab, Db,
Db(o) Bb 6 ,, Bb,Eb, Ab Db, Gb,
Gb(o) ED 6 . Bb,Eb, Ab, Db, Gb, Cb,

o St A T SRR Bb,Eb Ab, Db, Gb, Ch, Fb.
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Oz tons marcados com asterisco siio raras vezes usados como primitivos, ou
principaes, nio obstante paderem introduzir-se no meio d’huma peca. O tom
maior de C sost. he o mesmo que D b; e o de F s, 0o mesmo que G b,

()s tons marcados com zero sfio o8 principaes signos inharmaonicos.

O Tom por 5 sostenidos (B maior ! he o mesmo que o de 7 bemoes

( C bemol maior. )
() de 6 soustenidos ( ' s. mator ) he o mesmo que o de 6 bemoes ( C b. maior )
O de 7 sustenidos ( C s. maior ) he o mesmo que o de 5 bemoes ( I) b. major, )
O de 7 bemoes [ C b. maior } he o mesmo que o de 5 sostenidos [ B maior. ]
O de 6 bemoes [ G b. maior ] he o mesimo que o de 6 sostenidos | I s. maior ]
O de 5 bemoes [ D b. maior } he o mesmo que o de 7 sostenidos | C s. maior. ]

P. Nhum tom de sostenidos ou bemoes, pode occorier o primeiro sem o
segundo, ou o segundo sem o terceiro ?

R. N#o. Ja mais pode occorrer hum sem o cutro, por sua ordem.

P Qual he pois a ordem dos sostenidos?

R, Os sostenidos sobem por quintas, sendo invariavelmente : lo. F s, 20. C s,
Jdo. G s, 40. D 8, 0. A 8, 60. E 3, To. B s.

P. E qual a dos bemoes?

R. Os bemoes sobem por quartas, cuja ordem he invariavelmente : 1o, B b,
20. Eb, 30. Ab, 40. Db, 50. Gb, 60. Cb, 70. F b,

P. Quaes sko as regras para se saber o lugar onde estbo situados os Tonicos

de todos o# tons assim muaiores, como menores’
R. S#o a® segusntes: la. No tom de sostenidos, o tonico do tom maior ests
situado hum semitom acima do ultimo sostenide, € o tonico do toms prenor

doiz semitons abaixo do ultimo sostenido.
28, No tom de bemoes, o tonico do tom maior estd situado no lugar do

penultime bemol indicado pa clave (quando for mais de hum) ou 5 semi-
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tons abaixo do ultimo bemol; e o do tom menor, quatra semitons acima de¢

ultimo bemol.

> Como se ha de achar o tonico d’hum tomn aienor elativo !

k. Contando-se¢ tres semitons abaixo do tontco do tom maior, que lhe corres-

ponde.

P. Como se hade passar d’hum tom maior para hum torn menor,

R. Acressentando-se tres bemoes, ou supprimindo-se tres sostenidos indicados

na clave:

P- E quando os sostenidos forem menos de tres?

R. Neste caso supprem-se com bewmnl, ou bemoes os sostenidos que faltarem. Ex.

Tom malor.

—JF =& ' | B! ﬂ_
o @ e e
[ o ® ol 3
SEssSEiasSasinag
- ® w X / - -
¥ ; '
Tom menor.
)+ )
\ o )
J o 4® - ) @ ® |
= = R
--- ® ® @
Tom maior.
d L L z P .
- =t : ~—
o * 1 P e
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Tom menonr,

® >
3 :
Tom maior,
» - i
s & E
L _ R e .
O - K .
Tom menor.
3
0]
®
’y o O

P. Qual he a escalla Chromatica, ou artificial?
R. He aquella que sobe, e desse por simitons sémente

.P.De que accidentes costumad uzar na subida, e descida desta escalla ®

R. Na subida servem-se geralmente de sustenmidos para 8s notas chromaticas
pustas entre 08 graos diatonicoe de qualyuer tom; na descida empregad.se,
bemoes, bequadros: por isso & escrituragad da ‘escalla  chromatica varia
segundo o8 tons emm que ella estd - ‘ |

Escalla chromatica em C maior, subindo.

i -

Loy |
60
-3
(8.0
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Lesceado.
g ¥ - AN
| —— R e - —
e e
® Le o
&L S 2

— AT T N | i
IR T ] e @ :I‘P ] .
J ‘L&' 1] {
I 2 8 4 6 .
Descendo.
g H ' 3
= T Phe be - ~
—(-B 1* —o—D-O®—g e o 2
T .
8 7 6 D 4 B 2 L

P, Qual- he a Escalla Inharmaonica?

R. He aquelld que sobe, ou desse por intervalos menores, que semitons, isto he,

por quartos do tom, ov Diesis mharmonicos.

P. Como se representad as notas desta escalla !

R. Debaixo de duas denommacaes differentes, por meio dos sighaes de altere.

..tn

Gud, ou trunsposicao. Ex:
e P:r}'1' | ﬂ—r—{"r—-ﬁwrﬁ
1. N =
T it FEb g j i 2
:fz —— m B A e
# L - 5—#9 X\ P ?PJ'T‘—?IE



P. Quues o2 instromentos em que se pode executar esta escalla?

R. Tudos, excepto aquelles que tein os sons fixos, como Orgad, Piano, &c.
P. Quundo se diz que amodulac¢io he inharmonica?

R. Quando, por exemplo, passamos do tom de [ sostinidos para o de G

beinol ; esta passagem e se bem que impecceptivel, he inportante prlos seos re-

aultadous.

Bos Intervalos.

P Que conza he Intervalo?

R. He a differenca de Grao entre dois sons musicaes, o a distuncia. d'ham

som a outro.
P. Quartas especies de intervalos ha 2

R. Trez : Diatonico, Chromatico, e Juharmonico Todos os intervalos entre

duas notas quaesquer da escalls diatonica, chama-se intervalo Miatonico ;

todos os intervalos proprios da escalla chromatica, chama-sg intervalo Chro.

matico; e todos os intervalos proprios da escalla Inharmonica ,chama-se in

tervalo Inharmonico .

o

Como se dividem os intervalos ?
. Em segundos, terceiros, quartos, quintos, &c.

Quantas proporcses pode ter cada intervalo ?

W v W

. €inco, viz: Maior, Menor. Perfeita Imperfeiia [ ou falsa, ) e Superflua: mas
) ) 3 { r/ | )
na pratica admittem-se s6 trez, e ds uezes guatro. Ex
Segunda.  Menor, maior, ou superflua.

Terceira.  Falsa, menor, maior, ou super flua
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Quarta.  Falsa, perfeita, superflua.

Quinta, Falsa, perfeita, superflua. :
Sexta. Falza, menor, maior, superflua.
Setima, Fulsay menor, maior.

P. Couio se contio o Intervalos assim modificados 2

R. Por Semitons, como se v& nos Exemplos segnintes.

= SIE

UnisoﬂO, ou Som identico. -————Z/#-— S My ? i.:.
. - g i

Segundas.

Menor 1 Maior 2 Superflua. 3 Semitons

- 1. |

i {
2 ————}}-
< V0 Qo HS & TS

Terceiras.

Falsa 2 Menor 3 Maior 4 Superflua 5 Doa.

—

S vowm S #*
- ol L
Quartas,
IFalsa 4 Perfeita 5 Supetflus. 6 Dos.

&



Quintas.

Falsa © Perfena 7 Superflua 8 Semitons.

] I =%

S e o t—%o H—
S =S

»

Secas,

Falsa 7 Menor 8 Mawor 9 Superflua  I0 Dos.
e~ ey 4 o\ e 4 i 197 4, o [
o T Lok o |
2 ¢ ot = T - 5 . TN 13

Setimus.

Falsa 9 Menor 10 Maior 1! Dos.

—F e e e e | mma=s
-—é?‘#:e—_— - '_.__r;__.__._,__.._'___. - ,__.M”_._,..ﬁ_ PJ H

. R e T o
fe- - |

. .._l
Oitava.

12 semitons

>

NS ¢
: (N

ﬂ-———‘"‘.'-"

-

P. Os neuosa, decimos, &c. como se Contdo ?

R Como os intervalos que excedem a oifava, pertencem & mesma vitava, por

isso contag-se come segundos, e tercenos. &c. posto que seos efleitos nao
sejae abselutamente os mesmos na harmoma,
P. Comu se invertem estes Iotervalos®

R. FPonde huma notz imferior na oitava sapertor, ou viceversa, = por esta
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inversiio todos os intervalos

Falsos ficto superfluos
Maioras — menores
Menores . maiores
Superfluos — falsos
Perfeitos, conservio-se perfeitos.

O Intervalo e a sua Iuversio devem sempre fazer o numero 9: a segunda

fica setima (2 1 7 =2 ); a terca fica sexta ($16=09);a quarta fica

quinta (4 T 5 =9 ) e viceversa; a oitava fica umisono (8 + 1 =19 ); ou

viceversa.
P. Como se dividem os Intervalos?
R. Emn Consonantes, ou agradaveis, e Dissonantes, ou desagradaveis.

P. Quaes sfo 08 Intervalos Consonantes ?

R. A oitava, e quinta perfeits, que se cham#o accordes perfeitos; a terga, e

sexta, tanto maior como menor, que S€ cham#io accordes imperfeitos. Todos

os outros intervalos sio dissonantes.
P. Na harmonia como se representdo oS intervalos
R. Pelos algarismos 1, 2, 3, &c. segundo o numero dos graos diatonicos, que

contem.

§ 9.

Des Compassoes,

P. Como se divide huma pega de musica’
R. Em pequenas porcdes chamadas Compassos, 1guaes em duracdo, e 88pe-

radas por linhas que attravessdo perpendicularmente © pautado.

P. Como sc dividem os Compassos’
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E. Em certo numero de partes iguaes, segundc os signées postos no prin-
cipio do pautado, para indicar as panéadas, ( ou tempo, ) que podem ser
de duas, tres, ou fquatro,

P. Conio se chamio os Compassos que constio de duas, tres, cu quatro
?ancadas?

. Binario, Ternario, Quaternario,ou quadrinario. O primeiro e terceiro chamgo-
se tempo commum, porque podem ser divididos em duas partes iguaes; o segunde

tempo triplice, porque contem tres pariés iguaes.

P. Quantas especies de Compasso ha ?
R. Duas: Primitivo, ou simples: Derivativo, on composto.
P, Como se indica ¢ tempo primitivo®
R, Pelos seguintes caracteres:
4
n B Comipasgo quadrinario.
2
-y \ gszo  bindario.
2 Compssso  binario
4
3 3 3 . .
= — — Compaszso ‘ternaria.
2 4

P. Como s¢ indica o tempo derivativo ¥
R. O tempo derivdtivo he formade do tempo simples, accrescentando-se hum

ponto ks notas do Compasso ; ‘e he indicado pelos caracteres seguintes:

6 12 A

-t - Compasso quadrinasio,

4 8

' 12 ‘ _

L 35 Compaseo hinario,

8 16

9 9 9 o

a2 = o ompaszo ternario, &
4 3 g ’ 16 P erngnio Ex:
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P. N#o ha mais escrituragio do compasso que estas?
2
R. Ha outra indicada por —; que tem duas semibreves em cada compasso, & qual se
chama Alla-breve, usada 36 na musica antiga, cujo andamento he mui ligeiro,
P, Estando os compaseos indicados desta maneira, quaes s#o as notas de

gue deve constar cada divisio no pautado ®

R. Aquellas que expressamente indicdo os signaes‘ : ou ¢ , ou os do-

15 algarismos postos em forma de fraccio.

P. De que notas deve constar o compasso indicado por ‘ : y Ly d:

R. D’huma semibreve ; com a differenca que, o signal indica hum mo-

vimento mais ligeiro.
P. Que cousa indica o primeiro, e o segundo algarismo?

R. O primeiro (ou o superior ) indica quantidade de notas, o segundo

( ou o inferior ) qualidade.

P. Os algarismos da ordem iuferior a que notas correspondem ?

R. I a semibreves; 2 a minimas, 4 a scminimas; 8 a colcheas, 16 a se.
micolcheas, -

5

2
F. Que quer dizer o compasso indicade por -7}
4
R. Quer dizer que em cada compasso haveriio duas quartag partes de hums se-

mibreve, que correspondem a semipimas.

B



P. Nio se pode haver outras nofas !
R- Néo se pode haver wais do que as equivalentes &s ditas duas seminimas, v. g,

hutna minima, 4 colcheas, 3 semicelcheas, 16 fusas, 32 servifusas.
12

¥. Que quer dizer a fraccio - ]
5
Pt

R. Oito denota u oitava paita ¢’huma semibreve, que corresponde a colcheas, 12

indica o numero destas colcheas. Logo em cida compasse haverfio 12 colcheas,

ou as suas equivajentes, que sio : huma semibreve com hum ponto, duas mini-
mas com pontos, quatro seminimas com pontos, 24 simicolcheas, 48 fusas &«.
P. Os compasaos callados como se -marcﬁ;)?
R. Com pausa de simibreve, correspondendo cada huma a hum compasso

inteiro, em todo e qualquer tempo.
P. Neste caso, como se marcag dois, tres, ou mai8 compassos callados ?

R Dois compassos correspondein 4 2 pausas semibreves, e s#o indicados

desta maneira g ; tres, @ lres pausas, e s#o indicados assim

——

o

: quatro, 4 4 pausas, € indic#io-se desta maneira

¢ assim 08 mais.'
P. Quando o numero de compassos callados he grande, como se indiecad os
ditos compussos na musica inoderna ?
R. Pondo-se simplesmente os algarismos que denotdo tal nuimere de compassos

por cima, ou dentro do pautado, desta maneira :

]
I~ii
b )%
!II\!;%
R0
)
\bc:
\
|
200
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Das syncopas.

P. Que se entende por Syncopa !

R. Por Syncopa se deve ented:r toda 2 nota de maior duragao  posta entre

duas menores, ou a ultima nota d’oum compasso unida por huma ligacio

K

( \) com a primeira do compasso seJuinte, interrompendo-se desta
mancira a ordem natural das pancadas, sem corresponder 4s partes, a que de
ordenario pertencem, Ex:
V \//'—\ }6’
V . B \
— 3 iy 4 PP Y ]
g p — Vi f _Ti___ T e . I
AR I N St R e e R g
P T

S ol

Pas Signaes que modificae os tons, e

P. Quaes sfo os signaes para maodificar, e div

peca de musica?

R. Sko os pianos e fortes, os crescendos e diminuendos,
¢ affretandos, que déo alma 4 musics,

gfaga ; Sem o2 quaes nasce huma monotonia de expressao,

SU& CXPressaoc,

e a fazem revistir d’huma certa

belleza, com que ss intenta exprimir os sentimentos, se perde.

P. Como se exprimem estes differentes graos de fortaleza, e brandura?

ersificar or membros d’huina

b’
e 08 callandos

e entio toda a

!

g
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R. Por palavras Italicas, ou suas abrevincies, cujas principacs sio as seguintes

0. piano manso, brande
pp. plan ssimo muito hraada
ppp.  idem o mais brando possivel
f. forte forte
ff. Sfortissimo muito Torte
! s . lurte :
i, edem 0 mMmais »wemem possivel.
Os signaes que modificéo sfo 0s seguintes:
mp. mez20 Prano Imeio piano, ou moderamente piano.
. mezzo forte meic forte, ou moderamente forte.
pil p.  piv prane mais piano.
piu f. pia forte mats forte,

03 signaes que denotdo hum augments, ou diminvicio gradual dos sons sko

08 seguimes :

cres. ou crescendo crescendo pouco a pouco, e cada vez mais forte,

dim. ou diminuendo '
decres. ou descrescendo diminuindu pouco a pouco.

Os crescendos sio s vezes indicados por este signal

E os diminuendos por este

Hum e outro sdo indicados pela combinacio /
destes signaes 4\ >
f

Ty
ou destes, > <
-

O primeiro indica que a nota, ou passagem se deve principiar muito piano,
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ir graduslmente crescendo até ao meio, € depois diminuinde gradualments
até ao fm,

Q gegundo he em seatids contrario,

5. 12,

o Andamento.

B. Quaes sdo os differentes gracs de andamento com que sc deve execu-
tar qualquer peca?

R, Os differentes graos de andamento se podem classificar debaixo destas duas
especics, vagaross, ou ligeiro, indicados geralmente pelos termos ltalianos
postos no principio de ceda pega de musica, os quaes dovemn ser deco-
rados, porque seo effvito depende inteiramente do andamebio com que ella
he executada.

£, Qual he o ponto central destes andamentos!?

R, He o termo moderate ( moderado ) que indica hum andamento ncm intei.
ramente vagaroso, nemn inteiramente apressado.

P. Quaes s¥o os termos para se passar deste ponto central a hum e outro extremo *

R. Partinde deste ponto progressivamente o grao mais vagaroso do &nda-
mento, os termos sio os seguintes: Andante, lento, adagio, grave, largo,
e a0 grao mais apressado, sho os seguintes: aflegrelto, allegro, preste,
prestissima.

. Qual he a significaciio destes termos’

. 1 Largo

moito vagaroso, grave, e solemue.
2 Grave z B ’_ & 2

3 Adagio, vagarose, mas com muita eypressio, & emphase.

4 Lento, V3EAraso, e serio,
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5 « Andante, hum pouce vaguaroso, expregsivo, e com ellegancia.
6 Moderats, moderado, brandamente progressivo, nem precipitados

nem arrastado.

7 Allegreto, algum "tanto vivo, allegre, e expres€ivo.
& Mllegro, hgeira, vivo, ¢ com espirito.
9 Presto, moito iigeiro, apressado, precitado; e com fogo,

10 Prestissimo, com a maior rapidez, € fogo,

P. Admitten: cstes termos alpumas modificages ¥

R, Sim. Assai, molto. moito, extremamente, v, g. Allegro molto, ou assary

muito apressado.
Meno, menos, nao tanto, v. g. neng allegro, ndo tanto apressudo.

Non froppe, nio muite, v. 3. adegio non troppo, nio muilo vagaroso.

N, mais, v, g. pit el gre, mais, ou slgum tanto ligeire.
Sémpre, sempre, v. g. sémpre sliggrs, sempre ligewe,

Un poce, algum tante, v. g un pore allegro, algum tahto ligetro.

P. Alem dos termos acima indicadcs, qual he outro signai, que indica o exacio

grac do Andamento f

B. He homa nota com certes nlgarismos indicados po principio da pega, pard

se referi @ huma especie de pendula, chemada Metronomie di Maslzel; &

qual traz huma escolln graduads, para se reguler todo o grao de velocidade,

que nenbum terme por wais bem combinado. e eseolhido se13 capsz de o fager.

P Qe quor Jrer hoomos seiminimd coin og seplintes algerismos ==y J82%

K. Quer dizer gue mercnnde-se com 2 alidage v numero 132 da escalla graduadas

caig vibracan da pendala coirespoiide @ huma sermniima,

{ - e R
5 . 50 ) que significa?

Froob buma mpeme segnida do puiero oitentd | )
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K. Quer dizer que as pancadas d'huwn compasso sio iguaes @ huma minima
0 ﬂ J s & ¢ seo andamento he igua! a cada vibragko da pendula, marcardo

2 alidade o numero 80.

(s,

Bas appogiatevas, mordentes, ¢ trilos.

P. Qusees 280 os outros signaes que ornad, e embellezad as notae d’huma pega
de musica ?

R. Saé as appogiaturas, mordentes, e trilos, humas vezes indicados ou por ca-
ractores particulares, ou por notas mais pequenas; outras vezes espontaneos,
segundo = fantasia do executor. A estes se ajuutad varias breves passagens
indicadas por duas, trez, ou mais notas peguenas; como tambem o porta.
mento, passagem, vibragad: e certos ornatos que se applicad aos accordes;
como arvejo, tremols, &c.

P. Como se expressa huins wppogiatura |

R. Por huma nota mais pequena posta hum grao aciina, ou abaixo da nota
principal, que se pertende embellezar.

P, Qual he o valor que se dé a huma appogiatural

E. Geralmente he metade da nota principal a que pertence; e quando a notg
principal he pontuada, tem tres-quartos do seo valor.

P. Como se exprime esta appogiatura ?

R, Com bastante emphaee, ¢ logo brandameute upida s nota pringipsl a
que ella pertence. Ex:
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P. He mesma a1 execucio d’appogiaturn nos andamentos ligeiros

R. Nao. Nos andamentos ligeiros he indicads, 8 tocada com muita rapidez.
Neste caso aindaque unida brandamente 4 nota principal, nio requer, nem

admitte emphase, © o valor que se lhe da, nio he mais do que de passagem, Ex:

Escrituragdo. Execucio.
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P. Como sc chama a appogiatura situada acima, ou abaixo da nota prin.

cipal?

R. Superior, ou inferios.
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. Qiuaes sao as grags glle eccupao, ot ehl gue grao Rty l;unzn, e oufri
situada ?

R. A jaferivr he quasr sempre situmda ne dictanciz ¢’hum semitom abaixo
du mnoia principaly € & supernr, hum tom, ov hum  semnitom, segundo a
escalla, ou Tom, em que ella occorre,

P. Que¢ se estende por appociaiaras compoestas ?

R. S&o aquellas que se cotwpermy de duss ou mals potas, mor Sjeguentes
A usica.

Y, Como devem ser oxecutadas estos quaildades de appogiaturas ?

R. Com- rapidez, brandura, ¢ sem ewmphase, ce 'l muneira, que sé sivio
PRra se passur a nota puncipal, que ne pertende ernar, Ex;

Lserituracao.
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P, Quando a appegiutura he posts antes de huma das notss de accorde,

LY

como deve ser tocada !

R. Sostendo sdmente zgueils nota, diznle du qual he posta,  Ex:
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P. E quando todas as notas do accorde séio precedidas de appogiatura?

R. Devem ficar todas sostidas pelas appogiaturas que lhes precedem. Ex:

D . L SRR | i e SR :
Excrituragéo. @ v S A {,_I_____ Execugio,

P. Em que consiste o mordente, ou grupetto?

R. Em a reunifio de tres notas differentes, cuja principal he aquella ‘que

estd marcada com o signal de mordente ( ag, ou S- ) as outras duas,

huma he situada hum grao iinmediatamente acima, e outra hum grao 1mmediz-

tamente aoaixo da principal.

P. Como se chamiio estas duas notas?

R. Subsidiarias, ou accessorias.

L |

P. Quantas qualidades de mordente ha?
R. Duas: Directa €4 , que principia com a nots subsidiaria acima da prin-
cipal, e fnversa S , que principia com & subsidiaria abaixo da principal. Ex:

Excrituracio. Execucéo.
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P. Como se devein executar estas notas?

R. Nos andsmentos ligeiros, os mordentes devent ser tocades com clarezs, forga,
energia, ¢ rapidez; ¢ noc andementos vagarosos as neles que forméio o mordents

devem ser executadas mais de vagar, com mais elegancia, e espressao. Em ame

bos os casos, a primeira nota deve ser ferida com maier forcs, e sustentade

mals tempo, que as outras.
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P. Que uotis deve inclair o mordente ?

E. Ags tres notas que compoem o mordente, deveai sempre incluir on huma terca

falsa, on menor. Logo a nota subsidiaria, abaixo da principal deve sempre ser

hum semitom distante della. Ex:
Exemplo de mordente directo,

terca e nar terca falss,

w43 5 e
A= rE

Rie
s
"
|

P. Ha owtra especic do mordente !

R. Sim: quando se toca depois de ser ferida a nota principal; esta especie de
mordente he indicada pelo caracter que o determina, posto atraz da nota
principal, ou precedido d’huma nota mais pequenz, Quando a nota he
pontuada, deve-se tocar antes do ponto; e havendo doig, ou mais pontos,
antes do prnimeiro. Ex;

Excrituracio.
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P. Admittem os mordentes alguma modificagéo?

R. Sim. Quando he accompanhado de hum sostenido, hemol. ou bequadro, pos.
to sobre o signal gne denota o mordente, quer dizer, que a nota subsidiaria aci-

ma da principal deve ser affectada de sostenido, hemol, ou bequadro: e quando
estes accidentes sdv postos abaixo do signal do mordente, entic a nota subsi-
diaria abaixo da principal deve ser affectada de sostenido, beimnol, ou bequadro.

Finalmente quando dois accidentes sio precisos, ambos elles sao postos sobre o

signal do mordente. Ex:
; 4 b
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Execugio. z}

P. Em que consiste o trillo?

e 8 Ty s

2. ©m huma repeticho ligeirs, e slternada de duas notas : hume harmonica, outra

zuxifiar situada hum grao acima da nota trilada.
. Como se indica o trillo?

K. Por ¢r. postos sobre a note que se pertende trillar,

. Como se deve executar o trillo?
X. Principiando-se, e acabando-se com a nota principal, ou indiceds pelc signal
tr ; e quando se pertende executz-lo d'outra maneirs, ¢ zuthor costume indica-

o com huma nota mais pequena, que precede o trifle. Ex:

P. Que! he mais preferivel?

Ji. Na cantoria, geralmente se costuma principiar com a nota auxiliar; porem
na musica instrumental, a niio ser expressamente indicado pelo author, sempre
e costuma principiar pela nota marcada com o signal fr.

K. Qual he u forma mais completa do trillo ?
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R. Quando se conclue com hume especie de mordente. Ex:

7 CAIR: T? T__‘L_L o “”’f"r_’_jg__P
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P. Qual he o melhor modo de adguirir huwm trillo brilhante seja vocal seja instru-
mental 1
K. Principiando de vagar, ¢ nccelerando a repeticio alternada das duas notas,

polico & pouce #té o waior grao da vellocidade, fuzendo cresces ao mesmo

fempo C tom. LLX:

AL TR A0 atm
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P. Que se entende por cafena di trille ( cadein de trillos J 5

R. He huma successad de notas trilladas, com o mordente na conclusaé applicado

somente & ultima nota, Ex:

Excrituraq:‘io.
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P- Que se entende por tnllos truncados?

R. 848 huns breves trillos, que occorrem em pequenos grupos de notas marca-

das com ¢ signsl W ou M. Ex:

Exerjturagio. Execucso. - ou

P. Que se entende por trillo dobrado ®

R. He a nota trillada junteamente com & sua terga, seja maior, ou menor. Ex:

Loxcrituracio, Execugko.
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P. Em que consiste o trillo accompanhado ?
R. Em trillar com dois dedos a nota marcada com o signal tr. em quanto os ou.

tros toclo as notas da parte cantante, ou as notas que acompanhiio o trillo, Ex:

Excrituracko,
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I Que se eateade por arpejos’!
I' Séo as notas d’hun accorde tocadas successivamente, procedendo as vezes
com rapidez da grave a aguda, Ex:

Arpejo Execucio ou

[ ]
P .
"_q_ o pl | £

7 :::?Z?_: | _F_-;;:i""ﬁ; Pz

2

P. Como se indieca o aroerjo ]
pv)

K. De tres differentes maneiras, como se vé nos seguintes exemplus, segundo o cos-
tume de cada author; ohservandu-se sempre, que se o aceorde he breve, a uhi-
ma nota deve ser tocada, eom rapidez, e ¢staccate; mas s€ o aecorde he longo,

cada nota dcve ser suceessivamente ferida, formando hum accorde ligado. Ex:

P ]

1 2 3 tenuto
D VA™,
~— DS &S
o S ] //
S 9__- Q_ A8 iro -
d P
1 2 | estacato,
fn_ ¢ f"
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o =
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Na muziea de piano encontrio-se arpejos para ambas as m#os, neste cuso

devemos counsidera-los con hum sé, e por conseguinte principiar pelo da - mio

esquerda, e accabar com o da direitr, sustentando, ou ferindo somente as notas,



segnndo A Maneira em que estfo eecritas, cono vimos acima.
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P. Que se entende por tremolo, tremando, on tremolando b

R. He o movimento rapido, e alternado dus notas que por abreviagiio se es-

crevem perpendicularmente. Se o grupo he composto de tres notas, tocio-ge duas

primeiramente e depois huma; se he de quatro, devem-se ferir primeiro tres, e

Exs:

depois buma.

tremalo
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§. 14,

Das abreviag‘ﬁes, ¢ repetigoes.

P. Quando se admittem as abreviagbes, £ repiticées?

R. Tudas as vezes que, 1o. kiima nota de maior valor he accompanhade do signal

peculiar & outra sua equivalente, neste caso a devemos repetir tantas vezes, quan-

tas sio as equivalentes incluidas nesta maior nota, e indicadas pelo trago. Exs:

{

L

20. Quando o grupo he triplice, como as equivalentes devem ser mais do que

contem & moior nota, costuma-se entko indicar com algarismos o numero

de vezes que deve ser a ditta nota repetida.

—7—@qu
e TR | E

Ex:
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80, Quando se quer repetir hum grupo de notas, escreve.se sdmente o primeiro

grupo, e o8 outros sko indicados pelo traco, ou tragos, de que tal grupo

se compoem. Ex:

|

!

40. Quando se quer prolongar hum grupo alem d’hum compesso, neste caso
marcio-8e¢ 0g COmMpassos, que Se requerem, com o mesmo trago que upe O

primeiro grupo. Ex:

r_ﬂ /’j . /'}L_/"
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P. Como ss indica outra especie de abreviagad 2

R. Pela palavra segue ou simile, posta sobre as notas escritas perpendicularmente,
para mostrar que estas devem ser tocadas da mesma maneira que o primeiro
grupo. Ex:

Simile. Execucio,
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P. Quaes sfo os principaes signaes da abreviagdo ?

R. S&o us seguintes:

-

lo. Quando a travessa dobrada ( ‘l ) que geralmente serve pars dividir hina

peca de musica em dois ou mais membrog, vem seguida de ponmtos. Neste
” L 3 o . . . .
caso se os pontog estho 4 esquerda [ .“ /o WpriameIrNiparte, ‘on ¢ primeire

membro da pega deve-se tocar duas vezes; se estio a direita H: ), deve.se

e
repetir a segunda parte; e se estho em ambos os lados ( :": ou :"E Jy

Y ]
entgo cada membro se hade tocar duas vezes.

Succede ds vezes que o ultimo compasgn, ou compassos antes da travessa
devem ser tocados na repeticio differentemente. Quando assim se requer, estg
variagio he indicada pelos termos 1ma. wolta. primeira vez, 2a, volta, segunda
vez, postos acima dos compassos, que #e pertendem alterar, com huma ligaciio,
pars mostrar, que oz compassos incluidos dentro da primeira ligacéo ficariio

substituidos pelos que estio incluidos dentro da segunda. Ex :

i L e R e 2% ;"*ﬁ’&\

Zo. Quando se encontrko as palavras Da Capo, desde o principio, ou Da Capes

al segno, desde o signal do principio, indicados geralmente por D, C.”com o

signal % - Neste caso o executor devers repetir 2 pega desde o principio,

até encontrar o signal Fine, que de ordinario he accompanhado da travessa do-
7\

brade com hum caldeirfo por cima — 'l

Fine,
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So. Quando se encontra a palavra Bis, ( duas vezes ) posta sobre hum ou mars

compassos ; ueste caso devein-se repetir todos os compassos incluidos.dentro da

ligacdo. Lx:

DBo Estillo.

P. Quantas especies de Estillo ha?

R. Duss: Legato, em que todas as notas devem ser sustentadas em todo o seo
valor passando-se de huma para ootra sem s menor interrupgiio dos sons; e
Staccate, em que as potas hav de ser so feridas, perdendo mais ou menos do
seo valor primitivo, e preceptivelmente sepuradas huma d’outra, por pequenas
pausus, de sorte que a continoscao do tom fique interrompida depois de cada
note.

P. Quues séo os signaes para se indicar hum e outro ?®
K. Para o estillo legato he a ligndura " T~  Gue une as notas d’hum

0U MBIS CBMPYIBYS ; ¢ PAra o egtillo staccato, séo os poutos, ou virgulas, postos
acima das notas, como se vé nos exemplos seguintes ; os primeiros ( os pontos )
fezem perder ds notas metade do sea valor primitive, e os segandos ( as virgu-

les ) tres-quartas partes.

Exemplo do legato.

yrr

R A~
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Eremple do staceafo com pontes.
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Exemplo do staccate com virgualas,
Bscrituragto. Execucio.
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R. Este signal indica hum menor grao de staccnte, do que o3 pontos $6;

porem as notas devem ser feridas com emphase.

Ex:

P. Para que mais serve a ligogdo?

R. Sendo posta sobre duas notas iguaes, faz supprimir a segunda, e sobre duas

. notas differentes, indica que a primeira deve ser tocada com mais emphase

do que a segunda, ¢ que a segunda se toque staccata.

073K
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N 16,

Bireves advertencias sobre a expressao.

Devemos sobre tudo evitar & wonotonia’ na nossa execugad. A maior parte

da expressad musical depende dos differentes grios de brandura, e fortaleza, is-
to he, de piano ¢ forte com Que tocamos cerlas passrgens. As regras mais ge-

raes, e uteis que podemos dar sobre este ponto su0 as seguintes

la. Todas as passagens que sobem devem ser tncadas crescendo, isto he, com aug-
niento gradual do tom; e us que descem, devew ser executadas diminuendo, isto
he, com diminuighu gradeal do tam; por isso us notas muis agudas deveas ser as
mais fortes; e as mais graves, mais brandas. A observaucia desta regra produz
hum grandissimo effeito na musica, augmenta, ¢ diversefica sua express&o.

2a. A primeiri, e 8 altima nota d’huma passsgein de notad rapidas devem ser wui-
to maiy distinctas, que as outras.

3a. Todas as notas extranhas no tom, e que sdo afizctadas de sostenidos, bemoes
ou bequadros, devem ser marcadas com emphase, como tambem aquellas que
saltaa o intervallo de huma nitava, ou decima, &c.

4a. As notas ligadas, e syncopadas devem ser marcadas com emphase,

5a. Quando ve repete huma passagem, devemnos variar nosso modo de expressio ;
isto he, se da primeira vez tocamos forte, da segunda deve ser piano, e vicever-
sz, Ests regra applica-se tambem 4s notas simpleces varias vezes repetidas.

6s. Huma passagem pode ser variada, introduzindo-ze humas vezes o legato, outras

0 sfaccalo de differentes maneiras.
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Estas articulagbes, sho muito importantes para a execugho de rabecca, flauta. &c.

Ta. Aquella parte, que contem a melodia deve ser tocada com mais forga, do gue
aquellas que sio meros accompanhamentos; e estes nio devem sempre partigi.
par das modificagdes de expressio, que se da a primeira, principalmente no que
diz respeito s notas simpleces, on passagens breves.

8a. Grande uttencio se deve prestar 4 Rhyma, e a pontuagio, nu phrase musical.

Assim quando o final d’huma sentenca musical fica suspensa e incompleta,
devemos marcar & ultima nota sémente com hum pequeno gr;;o de emphase ;
masquandu chegamos a huina cadenga perfeita, a ultima nota deve ser mar-
cada com decisgo,

Qa. N&o se deve desviar do 1empo primitivo, senfo quado o compositor o tenha
expressamente indicado por algum termio, como : ad libitum, a piacere, (d von-
tude ) ou pelas palavras pausa. rallentando, riterdando, calando &c. que desig-
ndohuma gradasl diminuicdo do grao do wovimento ; ou accelerando, affret-
tundo, stringendn, &c. que indicdo huma accellecacio graduasl do andamento.

10a. Os Pedaes, uos pianos, quando sio propriamente applicades, contribuern
muito para se animar a expressdo, como por exemplo o pedal dos abafadores
pode ser applicado em hum ou muitos accorddos seguidos, comtanto que o
pedal seja levantado cada ves que s harmonia muda, Este pedal he tamhem
de grande uso para as passagens em crescénde, ou em arpejos de notas de gran-
des intervalos para as pessoas que tem maios pequenas, porque lhes ajudara

a sustentar as cordas, ou a vibracio das notas. A applicaciic deste pedal he

indicada pelos caracteres ped. cu pelo signal ﬁ; ¢ o lugar em quo deve ser

deixado pelo signal -}}{\'— ou hum asterisco.

O pedal para pianissimo en grand-pranos prodaz ham effeito admiravel em
todas as passagens, que reqierem dimiogiCdo de som. Com ventagem se pode

uzace nos lugares onde o author tem pasto hum diminuendo, o morrendo.
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A combinacho de amhos os pedaes frequentemente produz bastante

effeito em passagens brandas. :

F1M.
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