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METEIOIDO

APRENDER BANDOLIM SEM MUSICA

e el

PREFACIO

Pela minha longa pratica de ensino dos tres instramentos tanto em voga, como sio a guitarra,
bandolim e a viola franceza (tambem conhecida entre nés por violio) a individuos completamente
alheios a qualquer nogiao de mausica, e ‘com resultado, conclui que com bda vontade, algum ouvido
e explicagoes pelo.systema que vou adoptar n'este compendio, o discipulo pode vir a tocar rasoa-
velmente, ndo como concertista, mas como amador que deseje distrahir-se nas horas vagas dos
seus trabalhos. Vou usar de algarismos e de alguns signaes que servirdo para indicar se a nota
deverd ser prolongada, ou picada ligando-a. A nota prolongada podera, deverd mesmo, ser tremulada,

Uma reunido de notas, que formardo um accorde, essas é que serio dadas com a palheta,
sem tremular, prolongando mais ou menos, segundo o compasso, e ajudando sobre tndo o ouvido.
E com este recarso (o ouvido) que en conto principalmente para a melhor comprehensio de qual-
quer musica.

iste methodo que é perfeitamente pratico conterd somente musicas ligeiras e agradaveis
a0 ouvido, de facil exeengdo. Todos, mais on menos, sabem dancar; pois contendo este methodo
pecas recreativas, taes como walsas; polkas, mazurkas, ete. mais facil serd ao discipulo traduzir
qualquer d’essas musicas escriptas com algarismos, seguindo o rythmo que qualquer d’essas musicas
tem. A musica tem todas as vantagens para a aprendizagem de qualquer instrumento, mas nio
se sabendo musica e ndo havendo paciencia parva ir depois de uma certa idade aprendel-a, é este
0 unico meio para se poder conseguir tocar alguma coisa, mesmo’ com uma certa perfeigio, qualquer
dos instramentos que acima citei, Comegavei por compdr este methodo de Jbandolim, esperando
descrever gualquer musica com o menor numero de signaes, para evitar confusio, o que em alguns
methodos eseriptos por este systema tenho notado. Conterd este methodo tambem algumas escdlas
e exercicios, comecando por descrevér a maneira de encordoar o bandolim, como se deve pegar na
palhieta, a sua afinagio (maneira mais simples) e a significacio de varvios signaes para melhor
comprehensao das musicas a executar.
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PRIMEIRA PARTE

Do bandolim

O bandolim deve ter qnatro cordas, simples ou duplas. Para o norte de Portugal usa-se
bastante o bandolim com cordas simples (cordas de tripa como as do violino). Em Lisboa é mais
vulgar o bandolim de cordas duplas, (encordoagao com cordas de ago verdegal). Nao prejudica nada
ao discipulo saber que as quatro cordas duplas a principiar pelas mais finas, se chamam

Primas  (Mi)—Carro de cordas n." 9 on 8

Segundas (L&) — » » » » 4 » b
Terceiras (Ré) —Bordes de 2.* de gaitarra. [ corooagie
Quartas (Sol) — » » toeira de guitarra.

E conveniente ir declarando no principio de qualquer musica o tom em que vae escripta,
pela vantagem de qualquer pessoa que acompanhe em viola ou piano, saber o tom em que deve
acompanhar. Depois de exposta a maneira de encordoar o bandolim e os nomes das cordas usadas
para o dito instrumento, vou ensinar a maneira de afinar.

Da afinagao

A afinagdo do bandolim é como a do violino, Duas maneiras de afinar vou deserever. Qualquer
@’ellas requer ouvido escrupuloso. A primeira é a seguinte: Afina-se a 2.* corda pelo La d'um
qualquer piano, ou pelo alamiré, instrumento pequeno de metal on de madeira, que dd o Li. Em
seguida sobe-se a 1.* de modo que sendo pisada no 5.° ponto com o annelar da mao esquerda, dé
uma oitava alta perfeitamente justa. Depois a 3.* corda solta afina-se pela 2., pisada no 5.° ponto,
de maneira a ficar a 3.* solta uma oitava mais baixa que a 2.* no 5.° pontd. Em seguida a 4.
corda solta afina-se pela 3. pisada no 5." ponto, de modo a ficar a 4.* corda, uma oitava baixa
da 3.* corda pisada no 5." ponto. Esta ¢ wna maneira de afinar que requer muito ouvido.

Segundo processo mais simples para afinar o bandolim.

Afina-se a 2.* corda pelo La d’um piand ou pelo alamiré. Depois pisando com um dos dedos
da mio esquerda o 7.° ponto, hade ajustar egunalmente com a primeira corda solta. Em seguida
pisando a 3.* corda no 7.° ponto deve ajustar egualmente com a 2.* corda solta. Depois a 4.* corda
pisada no 7.° ponto deve ajustar egualmente com a ¥ corda solta.

Chama-se a esta maneira de afinar: —Afinacao por setimas justas.

Passemos & maneira mais segura de pegar na palheta. Ha diversas escolas. En adoptarei a
que julgar mais conveniente. A palheta deve segurar-se entre os dedos pollegar, indicador e medio,
e ficar alguma coisa perpendicular 4 corda. Ha quem ensine a segurar a palheta entre os dedos




pollegar e indicador, ficando a mio fechada. Nao approvoe tanto essa posicio da palheta, porque
nio a acho tio firme como a primeira posicio.

Varias explicagles

Baseando-me no conhecimento que a wmaior parte das pessoas teem do compasso que é
preciso empregar para dancar walsas, polkas, mazurkas, ete., vou elucidar quaes as formulas ou
fraccoes numericas que se custumam escrever no principio de qualquer musica para designar uma
walsa, uma polka, ete. Sio as seguintes: Para nma polka é o compasso binario representado pela
fraccao *i que se diz dms por quatro. Isto quer dizer que & marcada em dois tempos perfeitamente
eguaes, _

Para walsa ou mazurka, emprega-se a fraccio (/o) que se diz: tres por quatro. Quer dizer
que é marcada em tres tempos divididos egualmente. Conto com o ouvido mais ou menos apurado
do discipulo para a comprehensao d'estas explicacoes na leitura pratica das musicas d’este methodo.

v Dos signaes

Empregarei o menor numero possivel de signaes para nio confundiv e nido prejudicar a
aprendizagen.

Assim escreverei os numeros na seguinte ordem:

Os numeros escriptos do lado esquerdo, indicam as cordas onde se hade tocar com a palheta
€ 0s do lado direito, os pontos onde se hade pisar com os dedos da mio esquerda.

Hxemyple:

Corda Panto

2 -3

Isto quer dizer que hade tocar com a palheta na 2.* corda indieada pelo (2), e com um dos
dedos da mio esquerda pisar no 3.° ponto da escila do bandolim.

Depois d’este ‘pequeno exemplo que me pavece ficard comprehendido, devo explicar que o
bandolim deve ter 17 pontos e os dedos a empregar da mio esquerda sio sdmente quatro: indicador,
médio, annelar e minimo. Quaes os dedos a empregar em qualquer musica ? Isso depende da musica
ter notas muito altas, ou entdo s6 na 1.* posigio. Eutende-se por 1.* posi¢io quando para qualquer
das cordas empreguémos por exemplo: para o 2.° ponto o dedo indicador, para o 4.° ponto o dedo
médio, para o 5. ponto o dedo annelar e para o 7.° ponto o dedo minimo. Muda-se de posicio
quando estes dedos devem ser empregados desde o 7.° ponto até ao 17.° Até aqui fica o discipulo
elucidado quaes os dedos a empregar em musicas que ndo passem do 7.° ponto. Para musicas que
tenham notas mais agudas, e portanto subir com a mio esquerda na escila, entdo significarei por
um numero ¢ um (d) minusenlo, o dedo a empregar-se.

Os signaes restantes resumem-se a indicar se as notas sio ligadas ou tremuladas por mais
ol menos tempo.

BExemyle:
Cordna Pontos
d —— 5.7 . 4.2.0.2.4.5

O numero escripto do lado esquerdo, como ji disse, indica a corda onde se deve tocar com
a palheta,

Os numeros escnptos do lado direito do travessdo indicam os pontos onde se hade pisar
com 08 quatro dedos da mao esquerda.

Os signaes marcados por cima dos numeros do lado direito do travessiio, indicam, quando
seja um traco (—), que deve demorar a nota tremulando, se o traco é mais longo, tremila mais,
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se menos longo, tremila menos. Os numeros que ndo tiverem por cima signal algum, indicam que
devem ser picadas as notas, seguindo n’'um andamento mais on menos rapido, conforme o compasso.
Se os numeros tiverem por cima um trago em forma d’arco, quer dizer, que se deve fazer uma es-

cila picada-ligada.

Primeira escilo em Sol

Cordas Pontos
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Os numeros & esquerda do travessdo, indicam as cordas onde se deve tocar com a palheta,
Assim como marcam os numeros 4, 3, 2, 1, ete., quer dizer que se tocard na 4.* corda, na 3.% na
2% ma L' ete. Os numeros do lado direito do travessio indicam os pontos onde se hade pisar
com os dedos da mao esquerda; sendo por exemplo indicados os numeros 0, 2, 4, 5, na 4.* corda,
quer dizer, que n’esses pontos d'essa corda, se hade pisar para dar a melodia que se deseja.
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SEGUNDA PARTE

Estudos e pegas recreativas
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NOTA —O algarismo (0) quer dizer que a corda se toea solta,
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NOTA — Estas eschlas ligadas sfo executadas no bandolim tocando com a palheta, picando & corda para baixo
@ recuando com a mesma palheta, pieando a corda para cima.

Maneira de ler acordes
de duas, tres e guatro notas

Usa-se do mesmo systema que se emprega para escrever as outras musicas, com a diffe-
renca de ser o travessio mais curto.

1.’ exxemple —Acocrdes de duas notas

Cordns Pontos
2 2 2 - L .
(l & ,.‘) Isto lé-se da seguinte maneira: a 2.* corda no 2.° ponto e a 1.* no 3.° ponto.
2.° exxemplec —.Accrdes de tres notas
C P,

3 —— 2 ; - : :
g7 Mg Lé-se da seguinte maneira: a 3.* corda pisada no 2.° ponto; a 2,* no 3.° ponto
5 e a 1.* solta.
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Os dedos da mio esquerda, fazendo pressio nas cordas, cujos pontos estio indicados e pi-
cando com a palheta todas as tres notas ao mesmo tempo, dé um accorde afinado, o qual se pode
tornar n’um accorde secco, (quer dizer: vibrando pouco tempo) se encostarmos a mio direita ds
cordas do bandolim, logo em seguida ao dav a palhetada.

S0 exxemple —- Accerdes de guatrc notas

C P

4 s N

e Ny Lé-se da seguinte maneira: a 4.* corda solta; a 3.* solta; a 2.* pisada no 2.°
YR GO ponto e a 1.* no 3." ponto.

sl .

Dadas estas explicagies da maneira como se devem ler os accordes de duas, tres e quatro
notas, vamos continuar com as pegas recreativas, escriptas n'um estylo ligeiro e facil. Ficam
escriptos tres exercicios sobre escdlas picadas e picadas-ligadas, que sao de facil comprehensio,

: EPrimeira polka
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Cordas Pontos
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Exte fudo deve ser tocado w'um andamento moderadn,
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Marcha brilhante
. Compasso guaternario
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ARMAZEM MUSICAL

Sebastido de Miranda

— R
53, Tuarge do Conde Bardo, 54— L.ISBOLA.
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FABRICA DE INSTRUMENTOS DE CORDA

Completo sortimento de instrumentos de primeira qualidade e garantidos

—

MU SICALAS

Guitarras, violas, violoncellos, contrabaixos, rabecas, occarinas, pandeiretas,
flautas, castanholas, bandolins, violas braguezas, harmoniums, efc.

e e

Faz-se por encommenda qualquer instrumento de corda & vontade do freguez

Todos 0s accessorios para instrumentos musicos

PIANOS DOS MELHORES AUCTORES
PRECOS RESUMIDOS

TEINDAS A PRESTACOES

53, LABGO DO CONDE BARAO, 54
LISBOA
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