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Largo — Allegro vivace
Minuetto
Andante sostenuto

Presto
VARIACOES SINFONICAS . . . . . . César Franck
Solista : Prof.* MARIA CHRISTINA LINO PIMENTEL
MOTIVOS LUSITANOS. . . . . . . MloCrg

A voz da Raga

Nessa Manhd de Nevoeiro...

ABERTURA DOS «MESTRES CANTORES» Wagner

Piano BECHSTEIN da Casa Valentim de Carvalho



NOTAS

e andlise musical

pelo prof. EDUARDO LIBORIO

DR.

Levado pela convicgéo de que Portugal,
possuidor de uma escola de pintura, dum
génio poético e criador, duma arquitectura
nacional, nfio podia deixar de contar no
activo do seu patrim6nio uma tradicéio mu-
sical, o dr. Ivo Cruz iniciou, em 1921, inves-
tigacdes nos arquivos piiblicos e particula-
res que levaram a descobertas e a conclu-
sdes do maior inter@sse para a génese da
escola portuguesa.

Em 1925 fundou o <Renascimento Musi-
cal> que visava trazer para o campo da
miisica as conclusdes doutrindrias do na-
cionalismo portudués, partindo do princi-
pio de que a nossa personalidade musi-
cal contemporéinea estd condicionada no
conhecimento dos velhos mestres que man-
tiveram através de séculos uma fisionomia
comum, reflexo de elementos permenentes
e imutdveis existentes no fundo da Raca.

Numa série de concertos, a evolucéo da
miisica portuguesa, dos trovadores aos
contemporéineos, Rodrigues Coelho, Sei-
xas, Sousa Carvalho e Bomtempo, consti-
tuiu uma revelacdo para nacionais e es-
trangeiros. Este movimento do <Renasci-
mento Musical> teve conseqiiéncias que o
tempo ampliard. Wanda, Lendowska, Mar-
celle de la Cour, Piatigorsky e outras, bem
como estaghes estranjeiras de Réddio, in-
cluiram os nossos mestres setecentistas
nos seus prodramas. Relacionado com o
cravista inglés Kastner, forneceu lhe ma-
nuscritos que, por iniciativa déste musico-
logo, correm hoje o mundo editados pela
casa Scott.

Em 1931, organizou a Sociedade Coral
de Duarte Lobo, com cardcter permanen-
te. A cultura nacional deve a esta inicia-
tiva, 7 audi¢des da «<Paixdo segundo S.

INVO CRUZ

Mateus» de Bach, 5 do Requiem de Mozart,
5 da Nona Sinfonia de Beethoven, 7 do
Requiem de Berlioz, o «Orfeu» de Monte-
verdi. <As estacbes», de Haydn, um con-
cérto dedicado a miisica coral portuguesa,
cldssica, roméntica e moderna (Francisco
Anténio de Almeida, Seixas, Sousa Carva-
lho, Joaquim Casimiro e Sampaio Ribeiro),
as Dancas Guerreiras de Borodine, coros
dos Mestres Cantores de Wagdner, obras
de Schubert, de Gried, de Alfredo Napo-
lefio, um Festival Wadneriano, um Festival
Russo, etc.

Num pais em que as iniciativas depen-
dentes dum esférco colectivo exercido
com continuidade sossobram, a Sociedade
Coral de Duarte LObo, possuida duma
elevada nocéo de finalidade social, cultu-
ral e nacional, tem exercido em doze anos
de actividade, animada por profunda mis-
tica, um papel de conjunto na vida musical
portuguesa.

Em 1935, com a fundacéo da Orquestra
de Cémara de Lisboa, introduziu em Por-
tugal as novas correntes de regresso ao
classicismo que informam o movimento de
renovacdo dos grandes centros do estran-
deiro. Muitas foram as obras e os sufores
anteriores a Beethoven revelados por éste
agrupamento.

Organizada a Emissora Nacional, foi
convidado a dirigir a Orquesta de Camara,
ca{fq que exerceu um ano.

itimamente fundon a Orquesira Filar-
moénica de Lisboa, que exerce intensa
actvidade, subordinada a mesma orienta-
¢o social e cultural da Sociedade Coral
de Duarte Lobo e integrada no pensamen-
to de renovacéo nacional que orienta os
melhores portugueses de hoje. Merece



destaque o concérto consadrado aos sete-
centistas portugueses, realizado a convite
da Universidade de Coimbra, durante as
festas do Centendrio.

Foi director dos concertos do Museu-Bi-
blioteca do Conde de Castro Guimarais e
organizador de numerosos concertos de
misica porfuguesa, alduns dos quais em
congressos internacionais levados a efeito
em Lisboa. Féz parte da comisséio nomea-
da para elaborar a reforma do Conserva-
torio Nacional, de que é actualmente di-
rector, e faz parte do Instituto paraa Alta
Cultura. Hé vérios anos representa os mii-

sicos como presidente da antiga Associa-
¢#io e do Sindicato Nacional, de que foi or-
danizador, e é procurador & Camara Cor-
porativa.

Como compositor escreveu diversas
obras para piano, lisder, uma Sonatina
para piano e violino <Nocturnos da Lusi-
tdnia» e «Motivos Lusitanos», para orques-
tra, «Vexilla Redis» e «Soneto de Ambr»
para soprano e orquestra, etc.

Colaborou como critico musical em va-
rios jornais e publicou estudos na «Nagéo
Portuguesa», <Revista Portuguesa» e «Es-
tudos Portuguesess,

MARIA CHRISTINA LINO PIMENTEL

Maria Christina Lino Pimentel mantém
com brilho as tradicées de uma familia de
distintos artistas. Vivendo em ambiente de
requintado g0sto, desde muito cedo mani-
festou decidida vocacéio para a arte musi-
cal. Discipula de Rey Colago — de quem
foi aluna dilecta — e de Viana da Motta
— com quem terminou 0 curso superior no
Conservatorio Nacional — Maria Chris-
tina Lino Pimentel obteve em segduida o
Prémio Beethoven, ap6s concurso brilhan-
tissimo. E actualmente professora do Con-
servat6rio Nacional, tendo-se feito ouvir
em numerosos concertos, dos quais salien-
tamos o recital no «Colledium Musicums,
a apresentacéo na Sala Salazar da Univer-
sidade do Porto, nas ilustracdes musicais

da conferéncia realizada pelo dr. Ivo.

Cruz, as execuc¢des dos Duplos Concer-

tos de Bach e Mozart com a colaboragao
de Helena Moreira de Sa e Costa e a Or-
questra Sinfénica da Emissora sob a di-
reccdo do maestro Fernando Cabral, nos
Teatros de S. Carlos e do Ginasio. O éxito
triunfal que sempre alcancou nos seus
concertos e recitais dd-lhe um dos primei-
ros lugares entre os virtuosos de tecla.

Maria Christina Lino Pimentel pode
colocar-se entre os concertistas que sobre-
pbem a parte mecfinica e material da exe-
cucéio a técnica propriamente dita, viva,
consciente, humana, que ultrapassa a vir-
tuosidade e o dominio da forma exterior
para penetrar na esséncia intima, na natu:
reza espiritual das obras que interpreta. E
uma grande artista — no mais elevado sen-
tido do térmo.



DOMINGOS BOMTEMPO
1775 — 1842

A Domingos Bomtempo, compositor por-
tugués contemporidneo de Beethoven, se
deve a introducéio do estilo sinfénico clés-
sico em Portugal. A sua primeira sinfonia,
composta em 1809, foi apresentada em Pa-
ris em Janeiro do sno seduinte causando
a melhor impressdo no piiblico e mere-
cendo da critica a seguinte apreciacdo :
«Basia ter-se ouvido a sua primeira Sinjo-
nia para o por ja na ordem dos mais céle-
bros compositores».

*
L &

O material orquestral da Sinfonia em
mi b. é idéntico ao das primeiras sinfonias
de Beethoven, com excepciio dos clarins,
e ao das tiltimas sinfonias de Haydn e Mo-
zart: flautas, oboés, clarinetes, fagotes,
trompas, timpanos, violines, violss, violon-
celos e rabecdes. Lembremos que Mozart
dispensa os clarinetes na dltima sinfonia,
a «Jupiters, e que Beethoven também ndo
emprega clarins nalgumas das suas cbras
sinfénicas de maior envergadura, por
exemplo na «<QOitava Sinfonia» composta
em 1812, depois da primeira audi¢do da
Sinfonia de Bomtempo que a Orquestra
Filarménica executa hoje.

O primeiro andemento abre com uma

CESAR
1822

César Franck empregou de preferéncia,
na misica instrumenial pura, o processo
ciclico, equivalente ao do Leifmotiv no
drama lirico, e que consiste na derivacdo
dos motivos de uma obra em vérigs partes
de certas raizes ou células teméticas ge-
radoras. O perfeito equilibrio das suas
composi¢des, em que manifesta abso-
luto dominio da técnica construtiva, re-
sulta porém, essencialmente, da harmonia
e da unidade interior, mais psicoldgica do
que formal, que o processo ciclico, por
si 86, néio pode determinar,

As Variacdes Sinfénicas, escritas em
1895, e dedicadas a Luiz Diémer, néo se-
guem o plano cléssico da forme, com &s

introducéo lenta, de vinte compassos, com
suspensdio no acorde da dominapte. Se-
due-se o «Alledro vivace», com o tema
principal apresentado primeiro nos violi-
nos e em seduida nas flautas. A frase que
ocupa o ludar do sedundo tema, em si b,
confiada & flauta, apresenta-se, na reexpo-
sl¢do, no clarinete.

Q «Minueto> tem a forma de Scherzo,
com predominio dos instrumentos de ma-
deira no «Trio» central.

No «Andante sostenuto», o tema, exposto
nas cordas com um periodo médio nos ins-
trumentos de sbpro, é precedido de trés
acordes atacados em «tuttis s6bre as fun-
¢Oes tonais de ténica, sub-dominante e do-
minante. Pelo seu cardcter lirico e profun-
damente expressivo, éste andamento é um
dos mais belos da Sinfonia.

No «Presto» fical, o autor empreda a
forma ditemética e terndria dum anda-
mento inicial de «Sonatas. Ao primeiro
tema, em mi b. exposto nos primeiros vio-
linos e nos violoncelos, sedue-se curta
<ponte» modulante, a sib, e o tema secun-
dério, colocado na flauta e nos violinos.
Como no primeiro andamento, os clarine-
tes apresentam o sedundo tema na reex-
posicéio, terminando o «Presto» com um
«<tutti» brilhante.

FRANCK
— 1890

habituais reexpesicdes variadas de uma
frase exposta no inicio da peca. O tema
duplo, formado por duas secgbes de card-
cter contrastante — uma, ritmica, enérdica
e viril no equatuors; outra, melédica e
feminina, no piano, é exposto em longa
Introdugéo, primeiro reduzido aos seus ele-
mentos esscnciais, depois com malor de-
senvolvimento.

Apdés nova exposicio da frase principal,
seguida de variagdes, reaparece o segundo
elemento do tema, também desenvolvido,
que conduz 2 iltima parte da obra: em fa
sustenido maior, os dois elementos teméti-
cos séo reexpostos com amplificacdes e
em andamento animado.



IVO CRUZ

Os quadros sinfénicos, «A Voz da Raca»
e «Nessa Manhd de Novoeiro... foram es-
critos na Alemanha, quando Ivo Cruz fre-
quentava» o curso de musicologia da Uni-
versidade de Munique, depois de ter estu-
dado em Portugal com os professores Ti-
méteo da Silveira — piano — e Tomaz
Borba — harmonia — na Academia de
Amadores de Miisica. Obtida a formatura
em Direito na Universidade de Lisboa,
Ivo Cruz completou os estudos de contra-
ponto, e composi¢do e redéncia com Ri«
chard Mors, e fregiientou, n»s aulas préti-
cas das «Trappsche Musik Schule», a
classe de direcgéio de orquesta do prof.
August Reuss. Na Universidade de Munich
seguiu os cursos de Estética e de Histéria
da Miisica dos prof. Lorentz e von der
Pforden.

Datam dessa época as obras que figuram
neste programa, e que em Lisboa ja foram
ouvidas hé cérca de quinze anos, pela Or-
questra Sinfénica dirigida pelo maestro
Fernandes Féo, num festival organizado
pelo «Renascimento Musicals no teatro do
Ginasio. «A Voz da Raga» e «Nessa Manhda
de Nevoeiro... fazem parte da «suite» or-
questral intitulada «Motivos Lusitanos,» sé-
rie de 4 pecas de caracter acentuadamente
nacionaiista. No quadro sinfénico «Nessa
manhé de nevoeiro», evoca-se a fidura sim-
bélica de D- Sebastido, o rei cavaleiro que
ha de voltar <numa manh& de Nevceiro»
Ouvem-se ao longe toques herdicos de cla-
rins. Depois, surde um motivo de névoa
que pouco a pouco se transfigura em can-
to de jibilo e de triunfo.

RICARDO WAGNER

1813 — 1803

Os «Mestres Cantores de Nurembergo,
representados pela primeira vez em Mu-
nique, em 1868, pertencem a tiltima época
do estilo wagneriano, em que o composi-
tor substitui a forma cldssica da melodia
pela «palavra cantada»— Sprechsingen —
e déd & orquestra a parte mais importante
do trabalho temético. O «Tannhauser», o
<Lohengrin, o <Anel dos Nibelungdos» o
<Parsifal>, numa palavra, todos os dramas
musicais de Wegner. foram inspirados em
antigas lendas, em velhos mitos reconsti-
tuidos e transformados pelo génio criador
do artista. Nos <Mestres Cantores» essd
atmosfera de soriho, de lenda, desaparece
e da lugar a uma comédia musicel que é,
a0 mesmo tempo, um canto de triunfo a
vida e ao amor.

A sccéio passa-se em Nuremberd, no sé-
culo XVI.

A corporacio dos «Mestre Cantores»
constituia entéo uwa espécie de Sindicato
opOsto a qualquer inovacdo do dominio
da arte musical e mantinha com rigor
as velhas formulas consagdradas pela ro-
tina.

Séo trés os principais personadens da
comédia : Hans Sachs, que é, alids, uma fi-
dura histérica, rerresenta o0 bom-senso po-
pular, é o apostolo da arte poética no seu
mais alto sentido,— no seu sentido humano.
Beckmesser o «marcador de faltas», pe-
dante e mesquinho, é o espirito intolerante
que nfio consente a mais pequena infrac-

¢fio & regra estabelecida. Walther, terc R4 -

personagem dos «Mestres Cantores»; in-
carna o génio da poesia lirica, com a sua
mocidade em flor.

A Abertura dos «Mestres Cantores de
Nuremberg» construida sébre cinco «mo-
tivos condutores» principais, constitui o
resumo da accfio dramédtica da comédia e
possui significado filos6fico que transe
cende os limites duma simples introdugéo
instrumental.

Entre o motivo condutor dos «Mestres
Cantores»» pesado e pompdso, e 0 do «Es-
tandarte» de cardcter heraldico e cheio de
nobreza, surde o tema do «Amors, mais
discreto e docemente expressivo. Depois
de longo desenvolvimento, aparece outra
frase de importancia capital, destinada a
desempenhar papel notdvel no decurso da
comédia: o motivo da «Paixio declaradas.
Por fim, como iltimo tema da Abertura,
a orquestra expde a frase caracteristica
do «Ardor impaciente» de Walther. O tra-
balho temético sbbre os motivos conduto-
res dos «Mestres Cantoress, do «Estan-
darte» e da «Paix#o declarada» indica qual
sera o desfecho da accfo: alianca da
arte erudita dos antigos mestres cantores
com a arte espontdnea de Walther. Além
do seuadmirdvel simbolismo temético, esta
«Abertura» contém belezas de ordem pu-
ramente musical que a colocam entre as
melhores pédinas de toda a literatura sin-
fonica wagneriana.

EDUARDO LIBORIO
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