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Desta reedigdo do texto publicado pela primeira vez no Pérto, em i
1881, féz-se uma tiragem especial de 100 exemplares em papel de linho,
numerados e rubricados
}




Principiamos a publicagdo déstes Estudos para dar
mais rdpida saida a uma série de trabalhos de menores
dimensdes, que ndo tinham lugar tdo proprio na Archeo-
logia Artistica, publicada em fasciculos, que tém sido ver-
dadeiros volumes, e que por isso mesmo sofriam longa
demora no prelo. A Archeologia continua porém como
at¢ aqui (estdo no’ prelo os fasc. ix, x1 e xm), devendo
considerar-se esta publicagdo como o seu natural comple-
mento.

Por Historia da Arte em Portugal entendemos: histé-
ria das quatro artes e das artes industriais, insepardveis
umas das outras.

Este trabalho serd seguido em breve de outro sébre o
mesmo assunto, que estd no prelo, e no qual fazemos um
estudo comparado dos quadros de Viseu, Coimbra, Tomar,
Lisboa, Settbal e Evora. Ultimamente, depois de impresso
o texto déste estudo, examindmos ainda os de Lamego,
exame que todavia pouco influiu sébre a opinidd formada.
Com o presente estudo temos em vista, principalmente,
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preparar o terreno e restabelecer a verdade dos factos,

reduzindo as descobertas do sr. Robinson ao seu justo
valor. Nio discutimos a fraca meméria do Marqués de
Sousa-Holstein com relagdo a carta do pintor Cristino
da Silva, de 1862, quando traduzia o ensaio de Robinson 1
em 1868; por essa ocasido deu-se o vergonhoso conflito
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entre o vice-inspector e o artista, a propésito da compra
de quadros, feita pelo primeiro, contra o voto de parte
do conselho académico (1). H4 porém ainda, de vez em
quando, um raio de justi¢a, nesta terra.

e p—— ——

O leitor preguntard, depois de ler &ste estudo, o que [
se deve julgar do resto da tradugdio do Marqués de Sousa
depois das 64 amostras que lhe oferecemos. Dizer-lhe
hemos que, salva a reserva dessas passagens, a tradugdo
pode servir em caso de urgente necessidade. Nio fizemos ,'
nova tradugdo porque ndo estdvamos autorizados a tanto;

além disso, o ensaio do sr. Robinson representa, a nosso
ver, um fragmento muito incompleto de uma questao com-
plexa, e com erros importantes, como demonstraremos.
O titulo que adoptdmos — A pintura portuguesa nos
séculos xv e xvi—nio carece de justificagio, parece-nos.
Gréo-Vasco € um nome apenas, que néo pode resumir o
movimento artistico de dois séculos; é menos ainda do

que um nome; ¢ uma concepgdo errada do movimento
artistico de uma época importante da histéria da arte em §

(1) Vejam-se os pormenores na Revolugdo de Setembro, n.o 8:234,
8:237, 8:245 e seg.
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Portugal, concepgdo que nasceu num periodo que se acusa
pela falta absoluta de critica histérica e artistica.

Devemos ainda recordar ao leitor os seguintes traba-
lhos sébre o assunto de que tratamos:

F. M. Tubino— LA PINTURA EN TABLA EN PORTUGAL &
proposito de los cuadros del Castillo de Palmella (Acad.
de Lisboa). No vol. vir (1876) do' Museo espaii. de anti-
gued., pags. 395-426 e 671-673. Muito pobre; trés quartas
partes reduzem-se a retérica banal; o resto ¢ fundamentado
na tradugdo do Marqués de Sousa. .

Visconde de Juromenha — Grio Vasco. Publicado na
Revista critica de Bellas Artes. Lisboa, Janeiro e Feve-
reiro de 1877, pdgs. 65-69, 97-100. Estudo interessante e
atil para a histéria da formagdo do problema.

Tedfilo Braga— Grio Vasco. Determinagéo histérica
de sua personalidade. 1487-1520. Na revista O Positi-
pismo. Ano 1, n.° 1.° reimpresso em Questdes de littera-
tura e arte portugueza. Lisboa, 1881. O titulo explica o
ponto que o autor pretendeu elucidar, a nosso ver, com
pouca clareza; a questdo artistica é posta de parte pelo
sr. T. Braga, que nessa data ainda ndo tinha visto (nem
ainda viu, segundo cremos) os quadros de Viseu; ;mas
serd admissivel separar as duas questdes, a histérica e a
artistica? Julgamos que ndo, e se assim ¢, a primeira
condi¢do para se poder entrar em campo ¢ o estudo demo-
rado dos quadros in loco, em tddas as suas condigbes
técnicas, artisticas e histéricas.
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A. F. Simées — Grio Vasco. Depois de estar éste es-
tudo qudsi concluido, no prelo (1), soubemos de uns artigos
do sr. Simdes na Arte (nimeros de Janeiro e Fevereiro de
1881), revista de Lisboa (2). Muito de propésito adidmos
a leitura déles para depois de terminada a impressdo do
nosso trabalho, que foi visto completo, em ms., entre outras
pessoas, pelo sr. Ad. de Ceuleneer, arqueélogo, membro
do Congresso de Lisboa, em fins de Setembro de 1880.

O sr. Simdes intitula o seu trabalho Ewnsaio historico
e critico. No primeiro artigo resume a questdo segundo
Raczynski; no seguinte continua até a chegada de Robin-
son a Portugal. Aguardamos o resto, pois ndo vimos
mais até a presente data.

O primeiro artigo é apenas uma reimpressdo de um
ensaio que ficara em fragmento na revista espanhola La
Academia (Madrid, vol. 1t (fins de 1877), pdg. 199), 0 que
o autor esquece de nos dizer. No segundo artigo o sr. Si-
mdes faz uma descoberta importante (pdg: 18), e vem a
ser que o estilo flamengo nasceu em linha recta do bisan-
tino(3)! Mais abaixo dd-nos uma inscrigdo sepulcral, frun-

(1) Foi impresso o texto em Julho. A Expedigdo scientifica a
Serra da Estréla, de que fizemos parte, obrigou-nos a interromper a
revisdo.

(2) Devemos notar que os citados nimeros da Arte apareceram
com grande atraso; o de Janeiro em fins de Abril, como consta de
um aviso de 21 (desculpa do editor), distribuido com o dito nimero;
o de Fevereiro apareceu em Junho, e de entdo até hoje mais nenhum.

(3) A fonte para a descoberta é Michiels, Histoire de la peinture




cada, do pintor flamengo Joannes Draulia (em Tomar)
como inédila, quando ela estd édita e inteira hi quatro
anos, no estudo supracitado do sr. Visconde de Juromenha
(pig. 68). Ao menos tenham O conhecimento das fontes
nacionais.

Nenhum dos escritores citados teve a menor suspeita
da fidelidade da versio do Marqués de Sousa, que segui-

ram 2 risca.
Apareceu sinda um artigo numa revista belga, que

estamos esperando (1).

Pérto, 14 de Setembro de 1831.

flamande, vol. 1, 1865, 2.% ed,, cap. Xy, N0 fim; mas nem 8ste se atreve
a dizer tanto, Esta filiagio em linha recta estd refutada por Crowe
e Cavalcaselle hd uma duzia de anos, e mais radicalmente por Wolt-
mann, Geschichte der Malerei. Leipzig, 1879 vol. 1t (Idade—Médiaj.
(1) Talvez do citado escritor belga, 2.° Bibliotec4rio da Biblioteca

de Liege. Disse-nos que ia ocupar-se da questao.

B




Em Novembro de 1865 escrevia o sr. Robinson, em
Lisboa, a Memoria (1) The early Portuguese School of
Painting, a pedido de S. M. El-Rei o Sr. D. Fernando.
Um ano depois, em Outubro de 1866, aparecia impressa
na revista The fine arts quarterly review (October, 1866.
N.° 1 N. S., pags. 375-400). Passados mais dois anos, a \
Sociedade Promotora de Belas-Artes publicava a versdo
portuguesa com um Prefdcio do Marqués de Sousa, que
se diz néle editor (sic: «Prefacio do editor»); infelizmente
ndo se diz tradutor também; editor é que ninguém o con-
siderou nem em vida, nem depois da morte. Neste ensaio
critico temos a analisar apenas o fradufor (e autor do
Prefécio), pois como tal o considerou o ptblico, sem que
éle o desmentisse em vida (até 1878).

A tradugdo ¢ miserdvel; j& o dissemos hd meses (2) e
prometemos prové-lo; é o que vamos fazer. Essa tradugio
da Sociedade Promotora serviu até hoje de base aos

(1) E o que diz uma nota (§ 23), que o Marqués de Sousa se
lembrou de suprimir

(2) Actualidade,de 25 de Janciro de 1830. A Historia da Academia
de Lisboa, artigo vu, etc.

i
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¢comentdrios mais ou menos fantasiados que 0s nossos
literatos fizeram as pinturas de Viseu, sem as terem visto,
'na maioria dos casos, como também provaremos. O que
essas fantasias, arquitectadas sdbre uma versdo infidelis-
sima, produziram, pode o leitor avaliar de antemdo. Ne-
nhum désses senhores julgou dever remontar a primeira
origem, a fonte original, a-pesar-do tradutor ter provado
de sobejo, num trabalho posterior a versdo (1), o que sabia
do problema, que prometera elucidar ; ésse trabalho era o
bastante para se dever duvidar das conclusGes do Prefécio
e da fidelidade da versdo, se Prefédcio e versdo ndo trou-
xessem estampado o cardcter da insuficiéncia e falta de
escrupulo scientifico do seu autor. Jd vimos, porém, a
proposito dos Manuscritos de Francisco de Holanda, que
todos os citadores se limitaram a versao infiel de Raczynski,
quando o texto auténtico estd em portugués, e bem a mao,
em Lisboa(2). Isto bastaria, quando ndo houvesse outros
sintomas, para caracterizar o estado em que se acha ainda
o estudo da histéria da arte entre nos,

Julgamos pois prestar um bom servigo em restituir o
texto do sr. Robinson perante o leitor portugués; se ndo
o fizemos mais cédo, é porque trabalhos urgentes nos
ocuparam todo o tempo, e porque ndo queriamos reabrir
a questdo Grao-Vasco, sem termos examinado com atengdo
os quadros dispersos em Lisboa, Setubal, Evora, Tomar,
Coimbra e Viseu. Naio existindo a revista inglésa na Bi-
blioteca publica do Pérto, foi também necessdrio pedi-la,
de fora; tudo isto demorou a publicagdo déste ensaio cri-

(1) Na revista Artes e Lettras. «Grao Vasco ¢ a historia da arte
em Portugal». Lisboa, 1872, pdgs. 1-3 e 1718,

(2) Vid. a nossa Introdug@o (pdgs. xxvi—xxvm) a edigdo dos Mss.
de Holanda. Pérto, 1870.
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tico, mas preferimos ésse inconveniente, para servir melhor
o leitor. A confrontagdo do texto inglés com o portugués
confirmou plenamente as nossas antigas suspeitas, que se
tornavam mais vivas com cada novo exame da memoria;
depois de uma segunda leitura ndo ¢ dificil descobrir in-
coeréncias, contradigGes e até verdadeiros disparates que
seria pueril lancar a conta do sr. Robinson; éste tltimo
cometeu erros histéricos, mas uma opinido errada distin-
gue-se de um érro de pura ignordncia. H4 ainda mais;
o tradutor ndo s traduziu mal, e em muitas partes com
sinais evidentes de ndo ter entendido o original inglés, mas
cortou, mutilou e parafraseou onde lhe aprouve! Nota-se
sobretudo duas tendéncias: ora de diminuir, ora a de
exagerar o valor da frase; esta ultima revela-se a cada
passo em qudsi tudo o que se refere aos quadros de Viseu.
¢ Para que ultrapassar as classificagées, jd4 bem honrosas,
do sr. Robinson? ;Que lucra o pais com é&ste sistema de
— surfaire — de exagerar tudo o que nos diz respeito; ou
ndo hd j4 a coragem para ouvir a verdade?

Como prova das variagdes que o Marqués de Sousa
julgou dever introduzir no texto inglés, citaremos as se-
guintes passagens (adiante transcritas por extenso) distri-
buidas em rubricas. Numeramo-las para mais ficil ave-
riguagdo:

1. Obliteragdo da forga expressiva da frase, em geral:
8 1, 2,3, 4, 10, I1; 14, 20, 42«

2. Exagéro da expressdo do original, em geral: § 5,
13, 18, 19.

3. Obliteragdo da férga expressiva com relagdo aos
quadros portugueses: § 37, 38 e 56.

4. Exagéro da expressdo do original com relagdo aos
mesmos quadros: § 17, 31, 32, 39, 40, 46, 52, 55.

5. Disparates: § 6, 8, 35, 43, 48, 54, 61.
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- 6. Duvidas do autor inglés, transformadas em afirma-
¢Oes positivas: § 12, 27, 33, 34, 44, 47, 57.

7- MutilagGes do texto inglés: § 15, 16, 23, 25, 49,
53, 62.

8. Acrescentamos: § 41.

Examinando mais de perto os diferentes pardgrafos, é
que o leitor reconhecerd que o original foi completamente
transvestido. Chamaremos a atengdo principalmente para
as rubricas 6 e 7, que bastariam para condenar a verso.
E sobretudo na descri¢do técnica dos quadros que se
prova a leviandade do tradutor. '

Truth of drawing é uma vez largueia (§ 49); mas
largueza serve ainda para traduzir: breadth (§ 5o), que
no mesmo pardgrafo significa também grandioso!

Picture cleaner é restaurador (§ 58), térmo que serve
ainda para traduzir spoiler (§ 60) (alids destruidor .

Background traduz éle: figuras de segundos planos.
¢Qual serd o 1.° segundo plano e o 2.° segundo plano num
quadro?

General diffusion é: uniformidade artistica (§ 6).

The extreme west é: extremidade oriental (§ 8).

A frase: more analogy with them than with the Sa-
cristy series (§ 35) é completamente alterada, fazendo o
Marqués dizer ao sr. Robinson que a pintura do sr. Pe-
reira tem mais analogia com as da Sacristia, quando éle
se refere as da casa do Capitulo!!

Referindo-se a classificagdo do quadro do Calvirio, que
Raczynski atribui a0 mesmo autor dos da Sacristia, Ro-
binson inclina-se a essa idea, declarando porém: I do not
however, consider this fact entirely without doubt. O
tradutor suprime toda a frase! O leitor, vendo Robinson

¢ Raczynski de acordo, aceita o facto; & completamente
iludido!

SRR’ |
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Sdo de idéntica categoria, e tém a mesma conseqiién-
cia: falsear (scientemente) a verdade histdrica, as passa-
gens agrupadas na rubrica 6.

§ 12.. Would appear to have predominated é: predo-
minou.

§ 27. Seemed to be é: sdo do mesmo, etc.

8§ 33. There seemed é: hd em tddas incontestdvel, etc.

§ 34. I shall now venture to initiate the term: School
of Vizeu é: ndo hesitarei em propor a adop¢dao do térmo:
«Escola de Viseu».

Estas amostras bastam para o nosso propdsito.

E ainda hoje um enigma, para nés, como o sr. Ro-
binson ndo protestou contra semelhante tradugdo; falta-
-lhe, e isto é a explicagdo mais provdvel, o conhecimento
do portugués. Como o escritor inglés ainda vive, € natu-
ral que éle nos esclarega a €ste respeito, depois de ler
estas linhas, e nos explique também um outro ponto deli-
cado, a que vamos aludir.

O sr. Robinson atribui-se a descoberta da assinatura
(Velasco ou Velascus) do quadro da Pentecostes de Coim-
bra, que é o ponto culminante da sua memoria.

Essa assinatura é a base de operagGes, por assim
dizer, o ponto de partida, para as suas classificagbes dos
quadros de Viseu. ;Como ¢ que o sr. Robinson reclama
essa descoberta (we have revealed) (§ 38), quando em 1862,
trés anos antes da sua chegada a Portugal, o pintor e pro-
fessor da Academia de Lisboa Jodo Cristino da Silva cha-
mava a aten¢do publica (vid. adiante os Documentos) para
o quadro e para a assinatura déle, declarando o nome do
descobridor, o sr. Anténio José Pereira, artista de Viseu?
Em face déste esquecimento do sr. Robinson ocorre-nos
uma lembranga. O sr. Robinson foi a Viseu depois de
ter examinado as pinturas de Coimbra; viu as de Viseu e

gy
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voltou a Coimbra (led me back to C.) para fazer a sua
descoberta, e s6 entdo a féz, s6 entdo viu a assinatura.
¢Ndo € natural supor que o sr. Anténio José Pereira, seu
guia em Viseu (volunteered to be my guide), descobridor
da assinatura desde 1862, lhe revelasse a existéncia dela?
Confessamos que a leitura da carta de Cristino da Silva
em 1862 produziu em nés uma desagraddvel surprésa.
Isto ndo é questdo de campandrio; temos dado bastantes
provas de imparcialidade no modo de apreciar os traba-
lhos de escritores estrangeiros a respeito de Portugal.
Repetimos: isto ndo € questdo de campanério: ¢ questdo
de estrita justica, Swum cuique.

O servigo que o sr. Robinson nos prestou ja ¢, de si,
bastante valioso, e ndo precisava, para o realcar, ser tdo
injusto ou, pelo menos, tdo esquecido. Ao sr. Anténio
José Pereira devia o escritor inglés o conhecimento do
Unico quadro assinado de Viseu; sem éle carecia de um
elemento essencial de comparagdo; ;para que, em paga,
ocultar o nome do informador, na questio da Pentecostes
de Coimbra? O sr. Robinson nos dard mais esta explica-
¢do. As suas queixas acérca dos artigos publicados a 15
e 18 de Qutubro de 1865 no Jornal do Commercio (vid.
adiante os Documentos) tinham certo fundamento, mas a
referéncia a &sse jornal, a0 mesmo periédico que inserira
a carta de Cristino da Silva, em 1862, agrava a sua posi-
¢do perante a questdo que tratamos. Dado o caso que
nada ouvisse ao sr. Pereira acérca do quadro assinado da
Pentecostes, ;é crivel que todos, em Lisboa, houvessem
esquecido a carta de Cristino da Silva no Jornal do Com-
mercio? —;que ninguém da redacgdo, ou de fora, recor-
dasse ao sr. Robinson essa carta?
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Feito &ste ponto de interrogagdo, voltemos a tradugdo
do Marqués, e ao modo como éle expds o problema.

O Marqués de Sousa, delineando o preficio, dizia
(pdg. 13): «Reservo-me tratd-lo (o assunto Grao-Vasco)
em ocasido mais oportuna» (1). Logo veremos como cum-
priu a promessa. No prefdcio queria limitar-se a resumir
a questdo, tal como ela se deduz das vdrias afirmagdes de
Raczynski. Resumiu mal. O Marqués, e com éle o sr. Ro-
binson (2), pretendem insinuar que Raczynski considerou
Gréo-Vasco como um #mito, durante certa época. Isto €
falso, e éle, prevendo a imputagdo, afirmou muito catego-
ricamente, e a tempo, as suas ideas a &ste respeito. O que
éle afirmou, foi: la fable de I'immense activité de Grao-
-Vasco e da sua escola, fdbula nascida entre 1694 e 1733 (3).
O sr. Robinson concorda com isto, e tanto, que multiplica
ainda mais os candidatos a paternidade das vdrias pinturas
da chamada Fscola de Grao-Vasco.

A questdo dos Vascos e Velascos parece-nos perfeita-
mente secunddria, hoje; o problema ¢ outro, e na anilise
das concluses do sr. Robinson diremos o por qué. Con-
tinuemos entretdnto com o prefdcio do Marqués.

(1) Pdg. 13. E mais adiante, pdg. 19: «Pareceu-lhe portanto mais
conveniente ir preparando com vagar e estudo um trabalho especial,
ndo so acérca de GrAo-Vasco, mas da antiga escola portuguesa de
pintura. Este trabalho serd publicado quando obrigagBes mais impe-
riosas deixarem que se ultimem as indaga¢Ges em que é forgoso que
€le se estribe».

(2) «... he was inclined to disbelieve entirely in the existence
of Gran Vasco, and to place him in the category of representative
impersonations or myths». Pdg. 385.

Outra alusdo: «Gran Vasco, at all events, we may now safely
assume, was not a mythic personage». Pdg. 393.

(3) Vid. os Documentos, n.° 1. A primeira citagio do Grao-Vasco
Fernandes ¢ de 1630. Les Arts, pag. 180,
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Dizia éle ainda: «Pontos hé nela (memoria de Robin-
son) que devem ser rectificados ; outros carecem de desen-
volvimento; e também os hd que ndo podem passar em
julgado. Reconheceu porém que, a nio fazer outra me-
moéria, mais extensa talvez do que a do ilustre inglés, ndo
poderia levar a cabo o seu propésito» (Pdg. 19).

Tudo isto é muito cémodo, na verdade, e muito pré-
prio para elucidar o publico.

«Que houve uma escola portuguesa de pintura ninguém
poderd hoje negar (P4g. 20). E é&ste um ponto que parece
bem demonstrado». J4 vimos com quanta reserva e cau-
tela o sr. Robinson avanga neste ponto, a que o Marqués
deu na sua versdo o cardcter de uma proposi¢io funda-
mental (§ 34).

«Bastaria talvez para o provar, a quantidade de qua-
dros de idéntico estilo, de idéntico molde (?), se poderia
dizer, existentes no nosso pais». Isto ndo prova nada,
infelizmente. O idéntico estilo e até o idéntico molde
pode estar testemunhado em mil quadros de mil pintores
diferentes, sem que éles constituam uma escola nacional
qualquer. Essa identidade de molde e de estilo poderia
ser o resultado de uma mania de copistas, de imitadores
servis uns dos outros. O que constitui uma escola é a
originalidade de concepgéo, junta & novidade dos processos
técnicos; € a forma sui generis pela qual o artista traduz
as ideas peculiares, caracteristicas, de uma época nacio-
nal, quando essa época marca o ponto culminante da cul-
tura de um povo. Para haver uma escola nacional ¢
mister ter havido antes uma progressdo artistica sensivel,
mas lenta; a historia da arte o diz em tddas as suas pégi-
nas. ;Onde estd a originalidade da concepgéio, onde a
novidade dos processos técnicos, onde a progressdo?

¢{Que importam neste caso as moedas, a ourivesaria,
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ou os fogareiros de certos quadros para a caracterizagdo
de um estilo de pintar nacional? ;Que importam ésses
acessorios, e mais mil que fossem? — apenas que os qua-
dros foram pintados em Portugal, a vista désses objectos
de ouro, de barro, etc. Mais nada. Deveriamos insistir
sobre ésse argumento dos acessdrios, porque criou ainda
outra ilusdo, em outro capitulo da nossa histéria da arte,
pretendendo justificar-se, com éle, a existéncia de um estilo
arquitecténico nacional, jcomo se as cordas, os papagaios,
os golfinhos, as quimeras e sereias dos edificios manueli-
nos pudessem justificar semelhante coisa!

«Nido se exportavam em tdo grande quantidade obras
de arte, de subido mérito, sem que assim constasse nos
anais do pais de onde tivessem saido, e mesmo nos anais
do pais para onde tivessem ido. Se a pintura tivesse sido
em Portugal planta de todo exética, é natural que o apa-
recimento de quadros em avultado nimero, houvesse sido
mencionado, se ndo com simpatia, a0 menos com curiosi-
dade pelos nossos cronistas» (P4g. 20).

Hd aqui novas ilusées. O trabalho, primeiro modesto
ensaio sobre as Relagdes artisticas de Portugal no século xv
e xvi, que publicimos em 1877, e outros posteriores (1),
levantaram uma ponta do véu sébre a actividade da Feito-
ria de Portugal em Antuérpia, precisamente nesse campo.
A exploragdo do seu arquivo, como a exploragdo dos ar-
quivos correspondentes da Bélgica (2), foi apenas iniciada

(1) Archeologia artistica, fasc. iv. Pérto, 1877. Albrecht Diirer e
a sua influencia na peninsula.

Idem, fasc. vu. Goésiana u. O retrato (Damiio de Géis) de
Albrecht Diirer. Pérto, 1870.

Idem, fasc. vi. Francisco de Hollanda. Pérto, 1879.

(2) Vid. o que dissemos em outro lugar sébre os arquivos das
Casas de Santo Anténio dos Portugueses em Madrid e Roma (séc. xv) ;
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por noés, com o fim de determinar as relagdes artisticas;
os resultados colhidos j& bastam para desfazer a primeira
afirmagdo gratuita do Marqués. Ele ignorava a existéncia
de artistas portugueses, estudando em Flandres, com mes-

tres de primeira ordem, que revelimos h4 pouco (1); éle l
ignorava a importagdo (documentada) de grande ntmero '
de obras de Diirer e sua escola (2); éle ignorava o apareci- -

mento de trabalhos da escola flamenga em Portugal, antes

da vinda de Van-Eyck, etc.(3). O Marqués argumenta

com os cronistas! ; Que souberam éles das encomendas ’
de D. Manuel a Veit Stoss, a um artista de Cracévia

(Polénia), domiciliado em Nuirnberg, das de D. Jodo III a v

Cartas de Antonio da Costa. Porto, 1878, pig. 15 das Notas; e Conde
de Racgynski, esbogo biogrifico. Porto, 1875, 4.9 pag. 42.
(1) Na revista do Pérto A Renascenga, pag. 35.
Eduwart Portugaloys, discipulo de Quintin Messys em 1504, pro-
clamado wyrymeester (mestre de oficio) da confraria de S. Lucas de
Antuérpia em 1508.
Symon Portugaloys, discipulo de Goosen (Goswin) vander Weyen
em 1504. 1
Afonso Castro, discipulo do mesmo mestre em 1522.
Hanneken (Jodo) Velasco, discipulo de Jacob Spueribol em 1540.
Pedro de Castro, discipulo de Jan Soezewint em 155q,
V. Rombouts & Van Lerius: De Liggeren en andere historische
archieven der antwerpsche Sint Lucasgilde. Antwerpen, 1872-1876.
Vol. 1, pégs. 6o, 69, 100, 139, 216.
(2) Archeologia artistica, fasc. 1v, cap. v. Diirer e a feitoria por-
tuguega, pdgs. 32—44.
Sobre a importagdo de obras da arte flamenga para a Peninsula
vid. Crowe & Cavalcaselle, pdgs. 96, 147, 150, 153, 162, 232, 239, 240, *
258, 262, 325, 326, 349, 351, 360, 361, 382, 403. - A obra de Crowe estd
impressa desde 1857, e traduzida em francés desde 1862!
(3) Arch. art., fasc. v, pdg. 87. O Duque Jean sans peur manda
em 1415 a El-Rei D. Jod@o I o seu retrato, feito por Jehan Malwel ou
Melluel (pintor oficial do Duque de 1397-1415),
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Cellini e Miguel Angelo? ;jDizem &les uma palavra da
vinda de Van-Eyck, que esteve mais de um ano na Penin-
sula(1)!? ; Que souberam os nossos cronistas de tudo isso?
¢ Nio ¢ notdria a incrivel pobreza (2) de qudsi todos €sses
livros, em assuntos de historia da arte?

Diz ainda o Marqués: «As vidas dos principais pintores
flamengos e alemdes sdo bem conhecidas; os seus quadros,
mesmo os perdidos, estdo relacionados ; nenhuma particu-
laridade, por insignificante que seja, tem escapado as in-
vestigagGes minuciosissimas dos modernos historiadores
da arte». Dizia-se isto em 1863!

Aqui hé extraordindria ignordncia, simplesmente. O
catdlogo definitivo das obras de Holbein s6 foi publicado
em 1876; a biografia definitiva em 1874; a monografia de
Diirer em 1876(3). Centenas de quadros de pintores ale-

(1) Arch. art., fasc. 1v, pag. xvi, n.> 3; pdg. 152; pdg. 167. Como
prova da ignordncia que ainda reina em qudsi todos os problemas
relativos s relacdes artisticas de Portugal com a Europano século xv
e xv1, bastard dizer que o Marqués de Sousa ainda em 1872 ndo sabia
fixar sequer a cronologia da viagem de Van-Eyck a Portugal, dizendo
que &le estivera dois anos em Portugal! (Artes e Lettras, pag. 18). A
primeira visita do pintor durou pouco mais de um més; a segunda
quatro a cinco. Vid. Arch. art., fasc. v, pig. 91, e o Estudo sbbre
esta viagem, que em breve publicaremos.

(2) Com excepgdo da Chronica de D. Manoel por Damifio de Gois
¢ da de D. Jodo II por Garcia de Resende. Estes dois casos expli-
cam-se naturalmente: Gois era amador-artista, e coleccionador de
objectos de arte; Garcia de Resende era ainda mais que amador dis-
tinto. Vid. Raczynski, Dict.

(3) M. Thausing. Diirer. Geschichte seines Lebens und seiner Kunst.
Leipzig, 1876, A monografia de Woltmann sobre Holbein apareceu
concluida em 1.* ed. s6 em 1868. Sébre os quadros flamengos, nao
classificados, vid. Crowe & Cavalcaselle, passim vid. ainda Woltmann,

Geschichie der Malerei (Mittelalter und Neuzeit). Leipzig, 1870 AL

Vol. m, passim.
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maes e flamengos, e dos mais importantes, estdo por clas-
sificar (1). Nao temos sequer uma histéria das antigas
escolas alemas (2), e mesmo a obra de Crowe & Cavalca-
selle sdbre as duas antigas escolas flamengas. estd, ainda
na ultima redacgdo (trad. de Springer, 1875), cheia de
lacunas. Na histéria da gravura do século xv s agora é
que comega a fazer-se uma classificagdo geral, comparada.
Com o Vasari (ed. Le Monnier) deu-se ainda hd pouco um
caso singular, tendo os estudiosos de esperar treze anos
pelo Indice geral, e agora, que temos nova edigdo da
obra (Firenze, J. Sansoni), declara a critica especial que
ela ndo corresponde, de modo algum, a altura da sciéncia.

«De Jodo Van-Eyck se refere que veio a Portugal, e a
éle sem duvida se deve a origem da nossa escola». E
comico o sem diuvida! Jé provdmos que, treze anos (1415)
antes da vinda de Van-Eyck, a pintura flamenga era conhe-
cida em Portugal, mas desafiamos que alguém nos prove
a fundagdo da nossa escola de pintura por éle.

«De Holbein se cré que fizera uma viagem a Penin-
sula, e se a sua visita teve lugar ndo pode negar-se que
influiu sdbre o desenvolvimento do grande periodo da

(1) Ainda hoje é preciso sustentar classificagbes vagas (Meister
des Todes der Maria, der Lyversberger Passion; Liesborner Meister;
Meister von S. Severin, elc.), para séries de quadros de primeira ordem,
a falta de nomes de autores. Com relagdo aos incundbulos da gra-
vura, as mesmas classificagbes vagas: Mestre (Meister) de 1446;
Mestre P. de 1451; Mestre de 1464; Mestre E. S.; Mestre de 1480, etc.;
nem um nome, nem um facto biogrdfico. Mas d um publico indefeso
podia o Marqués servir fabulas, 4 vontade.

(2) A obra de Forster ndo satisfaz. H4 apenas um estudo especial
de Merlo sébre a Escola de Colonia (2 vols.), jé prejudicado, em parte,
pela dissertagdo de L. A. Scheibler: Die hervorragendsten anonymen -
Meister der Kolner Malerschule von 1460-1500. Bonn, 1880. 8.2
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nossa arte». ¢A quem se refere o se cré? jAlude ao
chamado Holbein da Bemposta — que veio de Inglaterra
no século xvii, com a Rainha D. Catarina, mulher de
Carlos 11? —ou ao Fons vitae da Misericérdia do Pérto
— dois Holbeins muito duvidosos (1)?!

Continuemos esta revista das fantasias do Marqués,
que sdo ainda as do publico, que o considerava um espe-
cialista. Afirma éle que nos nossos quadros se nota a
«auséncia qudsi completa em Portugal de tripticos, dipti-
cos e polipticos, formas pelo contrdrio muito vulgares nas
Flandres». Infelizmente, a prépria memoria de Robinson
o desmente a pags. 33, 34, 35, 36 e 38! Na Academia de
Lisboa h4 dois tripticos, El-Rei D. Fernando tem outros,
o Museu municipal do Pérto outro (fragmento), nés outro,
etc. O tradutor nem sequer se lembrou do que tinha
traduzido. E éste especialista concluia o seu arrazoado
com a seguinte petuldncia: «N&o quis deixar de as apre-
sentar (estas brevissimas consideragoes), sobretudo para
indicar qual deve ser, creio eu, a direccdo a dar a estes
estudos, e 0 modo como éles devem ser encaminhados».

Em Janeiro de 1872 voltava o Marqués de Sousa a
questio Grdo-Vasco, e deixava-a— tal qual era em 1866
(Robinson). Sendo vejamos:

«Creio que a esta deficiéncia de obras especiais, ¢
portanto a dificuldade bastante grande que h4d de estudar
estas questdes, é que se deve atribuir a opinido hoje muito
vulgar que a pintura nunca existiu em Portugal com uma
vida robusta, independente e nacional». Estamos pois

(1) Vid. Arch. art., fasc. 1v, pag. xvu; Woltm. Holbein, vol. n,
pig. 123.




bem longe do ponto que parecia demonstrado em 1868
(vid. retro). Continua:

«Refutar completamente éste érro seria escrever um
volume. Averiguar minuciosamente tddas as particulari-
dades da historia da pintura portuguesa pediria largas e
trabalhosas indagagbes nos arquivos, fastidiosas compara-
¢des de quadros, discussdes técnicas e historicas que leva-
riam muito tempo, exigindo de quem as empreendesse
conhecimentos profundos e completos. Faltam-me tempo
e forgas». Estamos longe das promessas de 1868, como
o leitor vé.

«Nédo é também para a indole desta publicagdo. O
meu fim € mais modesto. Desejo apenas dizer em poucas
palavras os resultados ndo a que eu cheguei, mas a que
chegaram os poucos que se dedicaram a éste espinhoso
estudo» (1).

Ndo se compreende bem o proveito de repetir o que
estava dito em 1868, porque nada havia a registar de
novo. A alusdo a indole da publicagdo é uma espécie de
profecia involuntariamente irénica, que o jornal Arfes e
Letiras realizou depois a risca; em trés anos ulterio-
res nem mais uma palavra sébre Grao-Vasco nessa re-
vista. -

No primeiro artigo do Marqués nada h4 a notar, a ndo
ser a repeti¢do de um érro jd apontado, dizendo-se mais
uma vez que Raczynski duvidara da existéncia de Gréo-
-Vasco. Nio sucede o.mesmo no segundo (pégs. 17-18).
O periodo de florescéncia da «escola nacional » € alargado
com mais meio século(2); a escola é nacional, « primitiva-

(1) Artes e Letiras, pig. 2.
(2) A intima parecenga que hd entre todos (??) os quadros a que
chamavam — da escola de Grdo-Vasco, prova (7?) evidentemente que
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mente inspirada pela pintura flamenga mas aportuguesando,
por assim dizer, aquela escola, com a introdugdo de tipos,
de ornamentos, de particularidades portuguesas». Hg aqui
a criticar apenas a palavra tipos; o resto fica respondido.
Tipo, como elemento caracteristico de uma escola nacio-
nal de pintura, sé se pode entender o resultado da ideali-
zago de certas fei¢oes fundamentais do cardcter nacional ;
a concentra¢do dessas feigbes constitui a criagdo do tipo
ideal. Para chegarmos a éste ultimo resultado da arte, a
éste ponto culminante, faltou-nos a grande pintura histé-
rica, a pintura mural, a ilustragdo da nossa grandiosa
histéria.

A tapegaria substituiu o fresco, e ninguém ignora que
os tapétes vinham de Flandres, tecidos por mios estran-
geiras sobre cartdes desenhados por méos igualmente es-
trangeiras. Aquilo que o Marqués chama #ipos é um ou
outro refrato de principes e princesas, cuja presenga era
natural, e talvez forgada, para perpetuar a memoria de
doadores (1). Convém pois ndo confundir o retrato hist6-
rico com o que se chama propriamente #ipo, numa escola
de pintura nacional. A Virgem, o Menino, S. José, S. Jodo,
etc., poderiam dar talvez lugar a idealizagdo de um tipo
nacional, mas nada disso tem originalidade ; sdo copias de
um modélo qualquer, repetido com as mesmas feigdes,
0 mesmo sorriso convencional; as outras figuras sdo qudsi
sempre vulgares, copiadas pelo mesmo processo; sdo quatro
ou cinco comparsas, que mudam apenas de vestudrio. Em

em Portugal houve desde os fins do século xv até ao fim do século xv1
uma escola nacional de pintura. Jbid., pag. 17.

Em 1868 escrevia o Marqués: «o qual (grande periodo da nossa
arte) deve ter comegado pelos fins do século xv, para terminar depois
da primeira metade do século xvi (P4g. 20).

(1) Vid. adiante os Documentos.
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suma: um naturalismo muito ingénuo e rude, com rarissi-
mas excepg¢des, um pathos que traduz muito superficial-
mente os sentimentos dos personagens. Da intima con-
centragdo dos velhos flamengos — stille Wasser sind tief
— nem sombra!

«Qutra prova da nacionalidade portuguesa desta escola
€ a circunstincia de conservarem alguns daqueles quadros
pintados depois da metade do século xvi, o estilo, e até a
execugdo técnica seguida pela escola no século anterior ».
Tudo isto é muito vago, mas examinemos sempre.

Essa escola anterior deve ser a que recebeu a influén-
cia de Van-Eyck (vid. retro pdg. 13); infelizmente ndo
resta uma unica tdbua de pintor nacional do meado do
século xv, e muito menos da época em que o célebre
artista flamengo esteve em Portugal (1428-1429). Dai até
ao quadro assinado Vasco Fernandez (1520 segundo Rob.)
ou até ao outro assinado Velasco (1530-1540 segundo o
mesmo Rob.) (1), temos um século inteiro, uma solugdo de

(1) A data provdvel estard muito mais proxima de 1540 do que
de 1530. Robinson ignora que a Renascenga triunfou entre nés so
muito tarde s6bre o gdtico florido. A data de 1540 jé de si é qudsi
prematura para marcar ésse triunfo, porque o caixilho do quadro da
Pentecostes é Renascenga pura; como prova do nosso cdlculo cita-
remos:

1.2) O testemunho de Holanda, que em 1548 (ano da sua chegada
de Itdlia) se queixa da confusdo dos estilos.

2.9) O tratado de Diogo de Sagredo Medidas del Romano (Lisboa,
1542), primeiro compéndio arquitectonico das doutrinas da Renas-
cenca em toda a Peninsula (passagens caracteristicas, a f6l. 34 e 35).

3°) A tradugdo espanhola do compéndio de Serlio s6 em 1563
(Toledo, por Francisco de Villalpando; na Bibl. do Pérto).

4.°) As declaragdes do célebre Juan de Arphe y Villafafle no seu
tratado Varia Commensuracion (Sevilha, 1585), ed. de 1695, f6l.

5.°) O testemunho das fontes, propriamente literdrias, portugue-
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continuidade enorme. Note-se que pouco importa alegar
que houve quadros portugueses intermédios; temos de
argumentar com factos, e ndo com hipéteses.

A nosso ver, os quadros atribuidos 2 escola de Grio-
-Vasco sdo, em geral, os legitimos filhos da época, os
representantes do ecletismo dos Mabuse (1470-1532), Van
Orley (1471-1541), Schoreel (1495-1562), Coxcie (1497-1592),
Floris (1520-1570), etc., guardadas as proporgdes de mé-
rito; o maneirismo duns é o maneirismo dos outros; em
ambos 0s casos o mesmo compromisso da tradi¢do nacio-
nal flamenga com a influéncia italiana, triunfante desde os
primeiros anos do século xvi (1).

Isto € evidente para quem examinou com atengdo os
numerosos quadros da Academia de Lisboa, os de Setbal,
de Evora, de Coimbra; apenas a série da Casa do Capi-
tulo em Viseu e um dos quadros de Lisboa(2) fazem
excepgdo. O sr. Robinson ndo viu de tudo isto sendo os
de Viseu, a correr, uma vez, em mds condicGes de luz, e
os de Coimbra. A galeria de Lisboa, com os seus 65 qua-
dros da «escola portuguesa»(3), ainda estava a monte,
num armazém. Isto ¢, em poucos tragos, o que entende-
mos da questdo.

O Marqués ndo soube sendo repetir em 1872, incon-
scientemente, o que traduziu mal em 1868.

Jd vimos que éle desistia no primeiro artigo de um

sas. Autos de Antonio Prestes; vid. a passagem capital: scena do
Auto da Ave-Maria entre: Bom trabalho e o Diabo (alids Vitriwio),
descoberta por nés. Arch. art., fasc. vi, pdg. xu-xiv das Notas.

A data mais antiga entre &sses testemunhos é de 1542,

(1) Crowe & Cavalcaselle, pag. 407. j

(2) E o ne 246 do Catalogo official de 1872. Ultima Ceia do
Senhor.

(3) E a classificagdo do Catalogo qfficial de 1873, in fine.

2
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trabalho mais profundo; no segundo, dias depois, vemos
que reconsiderou, de repente. Desconfia a gente do
que lé:

«Este ponto (o do cardcter soi-disant arcaico dos
nossos quadros) pedia maiores desenvolvimentos que nao
pode ter neste artigo, mas que ¢ de esperar alcangard
num trabalho mais completo que o autor destas linhas
estd preparando.» (Pdg. 17).

Depois continuam 0s mesmos erros histéricos de 1868:
a histéria das «custosas e limitadissimas comunicagGes
internacionais», para negar a possibilidade da importagdo
artistica em larga escala; o siléncio dos cronistas, etc.
Ele chega até a dizer que «as obras dos velhos pintores
flamengos ficaram pela maior parte na Flandres e paises
limitrofes» — jcomo se a obra de Crowe & Cavalcaselle
ndo existisse desde 1857 (1)! Depois temos o apareci-
mento_ dos prefos(2) a provarem(!) a existéncia de uma
escola nacional de pintura, como sucedera com os foga-
reiros de barro. Depois as antigas novidades: jJean Van-
Eyck esteve dois anos em Portugal! — jas relagdes entre
Portugal e Flandres terminaram antes do fim do século xv!!
Finalmente, uma importante descoberta:

«Ninguém contesta que tivemos uma escola nacional
de arquitectura». Mudando a frase em: ninguém provou
que a tivemos, teria o Marqués razio. Os werdadeiros

(1) Sébre a inundagao da Espanha por obras flamengas, vid. a
nota retro, pdg. 10. Sébre a exportagdo para a Itdlia, Alemanha do
Norte, Inglaterra, etc., vid. Arch. art., fasc. 1v, introd., pdg. xm. Lem-
bramos ao leitor ainda a galeria de pinturas flamengas de Damido de
Géis (1f01-1572) em Lisboa, visitada a migdo pelos reis, pela corte,
pelo nuncio, etc. Goésiana, fasc, vi da Arch. art.

(2) O préto j4 aparece nos quadros de Memling (1430-1495). Vid.
Forster, Denkmale.
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caracteres da nossa arquitectura manuelina, podia o Mar-
qués aprecid-los num optsculo publicado em 1842 ; a sua
pregunta estava respondida havia 30 anos; Varnhagen (1)
procurou razoes intrinsecas, ndo viu mal, mas, infelizmente,
tudo junto ainda ndo dd para comprovar o direito a clas-
- sificagdo de estilo nacional exclusivamente nosso, ja o dis-
semos.

«A harmoniosa combinagdo dos elementos géticos com
os italianos, de que s6 Portugal apresenta tipos, tanto na
sua arquitectura, COmMO nas suas artes menores» — ¢ uma
fabula. Noés reconhecemos apenas uma justaposigao muito
rudimentar, uma aglomeragdo tumultudria de motivos, de
elementos ornamentais, tirados do gético florido e desor-
ganizados pela influéncia da Renascenga francesa, alemd
e italiana(2); nem uma sombra de ligagdo orgdnica, de
inteligéncia das leis construtivas e decorativas, sobretudo
das leis da ornamentagdo, da estilizacdo, numa palavra.
O resultado foi, fatalmente, um naturalismo, sem lei nem
freio, como teremos ocasido de demonstrar; foi a fantasia
individual, o capricho, o acaso, sobrepondo-se a tddas as
leis da arte. O elemento vegetal ou apimal nunca entrou
em nenhuma arte de nenhum povo culto, send@o sob a con-

(1) Not. hist. e descript. do mosteiro de Belem. Lisboa, 1842, pdg. 10.

(2) Herculano dizia a Raczynski que a nossa arquitectura do
tempo de D. Manuel lhe parecia dever classificar-se de; «Resisténcia
do estilo gdtico contra o estilo de Francisco I» (Les Arts, pig. 331).
A observagdo sé em parte € exacta; o que mais temos encontrado ¢
a mistura evidente da ornamentagdo do gotico florido dos irés paises
citados, e ndo de um s6, resultado de uma invasio desordenada de
elementos’ artisticos, porque ndo houve critério em quem 0s aceitou.
Aqueles que os trouxeram para ¢4 tiveram s6 em vista deslumbrar
pela novidade, e compreenderam bem a indole avent}lreira, romadntica,
déste povo, o seu estado febril diante do ouro das Indias.




digdo de se sujeitar as leis da estilizagdo. E sabido tam-
bém que o eclectismo —e o estilo manuelino é um estilo
ecléctico— € a negagdo de todo o estilo, e um sintoma de
decadéncia na arte (1). O efeito geral do estilo manuelino
€ muito pitoresco, ninguém o contesta; mas a palavra estd
dizendo que as leis da arquitectura ndo foram observadas,
que o limite estético que separa as trés artes nio foi com-
preendido. O que podia ser admissivel até certo ponto,
p- eX., na ourivesaria, ndo devia transportar-se para a
pedra, porque nés cremos na influéncia da ourivesaria
manuelina s6bre a arquitectura da época; o mesmo facto
se dd em Espanha (platero-plateresco); os nossos vizinhos
tém edificios, vasos, cruzes, cilices, etc., que concordam
perfeitamente com os nossos, manuelinos. Dizemos que
iss0, 0 naluralismo, o efeito pitoresco, podia ser admissi-
vel na ourivesaria a#é¢ certo ponto, porque ai mesmo gera
contlitos (2); as leis construtivas dos nossos cdlices, das
custédias, etc., sdo violadas freqiientes vezes pelos ourives,
porque nesses objectos, construidos sébre formas arqui-
tectonicas que se pediram emprestadas a outra arte, devia
© artista respeitar as leis construtivas ou orginicas dessa

(1) J4 o dissemos em Reforma do Ensino de Bellas Artes, Parte ui,
pdg. 133, condenando a adopgdo de modelos de gésso no estilo ma-
nuelino para o ensino do desenho no Liceu de Lisboa.

(2) Lembramos, p. ex,, a estrutura dos nossos calices de estilo
manuelino; ndo € possivel pegar néles sem esmagar os rendilhados,
pindculos, baldaquinos, que cobrem exactamente a parte da haste (o
né) por onde se lhes pega e que, segundo as leis tectdnicas, deve ficar
livre. E impossivel pegar na custédia de Belém sem ficar com as
costas da mao feridas em dez ou doze partes. Dai as transformagoes
posteriores que alguns désses objectos sofreram (p. ex. a custddia da
Sé de Evora); deturparam-nos, é verdade, mas rectificaram o érro
estilistico da construgdo primitiva.
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arte. Isto quanto a ornamentagdo, a tal «harmoniosa
combinagéio » de que fala o Marqués, porque com relagéo
as leis construtivas ou orgdnicas da arquitectura, ndo so6
ndo h4 a menor innovagdo, mas nem sequer a inteligéncia
do seu valor.

Vamos concluir com um ultimo paragrafo:

«Consinta-se-me que diga que ¢ tdo manifesto &ste
duplo caracter da arte portuguesa, que se reproduz inva-
riavelmente nas obras arquitecténicas e ornamentais (5ic)
executadas em Portugal no século xvi. Em nenhum outro
pais se encontra.

«Sdo, pois, certamente portuguesas as produgSes em
que &le aparece e domina».

Sempre as mesmas afirmag8es gratuitas, a mesma
aud4cia, perante um publico indefeso, a mesma falta de
conhecimento da histéria da arte comparada, para o estudo
dos monumentos. Demoramo-nos neste segundo artigo do
Marqués, porque o que o autor diz € a tradugdo do que
pensam qudsi todos os que por ai falam em arte; sdo as
conclusdes da critica patridtica, sdo as ideas de —Varnha-
gen e Garrett em 1842 e 1854.




 CONFRONTAGAO

ORIGINAL DE ROBINSON

Portuguese history, however, is
a neglected theme; and arulitera-
ture there, with one solitary ex-
ception, in recent times, is almost
a blank.

This period, throughout the en-
tire Spanish Peninsula, witnessed
a sudden uprising of art, unparal-
leled in the rest of Europe;

. is briefer than that of most
other works of art,...

. to resuscitate mere names,
or-to dwell to any extent on the
barren record of works no longer
in evidence.

Thus Frenchmen and Flemings
came to England, Italians and
Germans went everywhere; and,
what might well be doubted if
there were not good record of

TRADUGAO DO MARQUES DE SOUSA

1. A histéria geral de Portugal
é pouco estudada; e da sua his-
toria artistica hd um s6 trabalho
moderno.

2. Para téda a Peninsula Ibérica
foi éste periodo uma época de ré-
pido desabrochar artistico, como
nunca houvera no resto da Eu-
ropa.

3. (existéncia) muito mais limi-
tada do que a das outras obras de
arte.

4. Seria inttil ressuscitar nomes
ou demorar-nos em citar obras
que ja ndo existem.

5. Assim 2 Inglaterra vinham
franceses e flamengos; a outros
pontos iam italianos e alemées;
e, segundo provas que ndo admi-
tem duvida, andavam freqliente-




the fact, English artists were no
unfregquent wanderers in the Spa-
nish Peninsula.

But admitting the fact of this
general average diffusion of art...

... failed to keep up with the
times;. ..

... The extreme west and the
northern parts of Europe were the
most backward in this respect.

This fact, notwithstanding the
ultimate greatness and prosperity
of the country, must still be kept
in view, for the original lowliness
and simplicity of Portuguese artun-
derlies, and is still visible through,
the brilliant strata of later ages.

In both countries a wonderful
uprising of art. ..

-- . to say the least, it is obvious
that the all-prevalent Renaissance,
or revived classical style, received
at this time in Portugal a local
colour and distinctive national
character of the most siriking kind.

... Florentine, Genoese, and
Neapolitan art obtained a consi-
derable footing,. ..

. +.. Flemish art would. appear
to have predominated in the Pe-
ninsula,

mente pela Peninsula Ibérica ar-
tistas ingléses,

6. Admitindo porém esta uni-
formidade artistica,...

7. (paises ou distritos) estavam
mais atrasados;

8. As extremidades oriental (sic)
e norte da Europa eram neste par-
ticular os pontos mais atrasados.

9. Nao devem a posterior gran-
deza e prosperidade daquele pais,
deixar-nos esquecer &ste facto,
porque no mais brilhante periodo
da arte portuguesa transparece e
€ constantemente visivel a sua
original rudez e simplicidade.

10. ... um notdvel desabro-
cHar.

11. E bem saliente que o cha-
mado Renascimento, ou reapare-
cimento do estilo cldssico, rece-
beu por &ste tempo em Portugal
uma c6r local e um cunho nacio-
nal bem caracterizados.

12, ... a arte florentina, geno-
vesa e napolitana se havia de todo
aclimatado.

13. ... a arte flamenga predo-
minou, .,

|
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Flemish artists seem to have
settled and become naturalized in
all parts of the land,...

«Francisco de Holanda», and
numerous other espafiolized Fle-
mings, whose names betray. ..

... fosterers of successive ge-
nerations of able native artists,
who,. ..

... striking and characteristic
works, scarcely inferior to those...

... art, mainly of a devotional
character, flourished in his time
with undiminished lustre.

Towards the midle of the 16th
century, a majority of the more
gifted artists of the Peninsula...

.. and the two former almost
as universal in their talent as their
immortal master himself — were
the chief luminaries, and their in-
novations were soon, reflected in
every corner of the land.

The new art was that of the
Court and the great cities, and
of learned connoisseurs, who then
began to abound;...

Jt should be observed, never-

14. Parece que muitos artistas
flamengos se estabeleceram e na-
turalizaram em muitos pontos do
pais...

15. (Suprimida a passagem em
grifo).

16. ... sucessivas geragOes de
hdbeis artistas, que... (native

suppr.)

17. ... obras notdveis e bem
individualizadas, iguais talvez em
merecimento as de seus ilustres
contempordneos noutros paises.

18. ... cujas tendéncias (de D.
Jodo IIl) deram a arte religiosa
um brilho sempre progressivo.

19. Pelo meado do século xvi
qudsi todos os artistas mais notd-
veis da Peninsula. ..

20. ...; e os dois primeiros
qudsi tdo universais no seu ta-
lento como o homem imortal que
fora seu mestre, estavam a frente
dos innovadores e foram em breve
imitados em todo o pais.

21. A arte nova era adoptada
pela cérte, pelas cidades princi-
pais e pelos amadores esclareci-
dos, que principiavam a multipli-
car-se.

22. A respeito desta classe no-
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theless, in respect to this remar-,

kable class of pictures (i. e. By-
zantine Greek), that although to
ordinary observers, or to such as
are not acquainted with Peninsu-
lar art as it is seen in the country
itself, these pseudo-antiques, when
casually met with, appear some-
what inexplicable, there is little
likelihood of the really accompli-
shed art-critic mistaking them for
genuine productions of the (5th
or early 16th century; in other
words, there are in all such works
anachronisms of style or fact which
infallibly reveal their real chara-
cter.

This memoir was written in
Lisbon, in Nov., 1865, for the in-
formation of his Magesty the King
Dom Fernando of Portugal.

(Esta citagdo falta em Robin-
son).

I am inclined to think with
Raczynski, that they are all by
the same artist, as are likewise
the minor predella panels; I do
not, however, consider this fact
entirely without doubt. The Pen-
tecost, etc.. ..

«+. but on the whole the diffe-
rences of style are perhaps not
greater than may be accounted for
by the gradual mutations of man-

tdvel de pinturas, deve contudo no-
tar-se que, a-pesar déstes pseudo-
-antigos quadros serem inexplic4-
veis a observadores vulgares ou
s pessoas que ndo conhecem bem
a arte peminsular, os verdadeiros
criticos ndo podem facilmente re-
putd-los obras do século xv ou
do comégo do século xvij; por
outra, hd naqueles quadros ana-
cronismos de estilo e de fatos (sic)
que infalivelmente revelam o seu
verdadeiro cardcter.

23. (Téda a nota suprimidal)

24. Dictionnaire historico-ariis-
tigue du Portugal. Paris, Renouard
& C.%, 1847 (Esta obra, pelo mesmo
autor, é continuagdo da primeira).

25. Inclino-me, com Raczynski,
a julgar muito provdvel que sejam
todos obra do mesmo artista, bem
como os quadros pequenos das
predelas (T6da a frase seguinte
suprimida).

26. As diferencas de estilo talvez
possam explicar-se por sucessivas
alteragGes no estilo do artista du-
rante o lapso de tempo decorrido




ner of the artist, during the lapse
of time betwixt the production of
the several pictures.

At all events, two of the series,
i. e. The Baptism and the St Peter,
seemed to be certainly by the same
hand.

... at about the midle and pro-
bably during the earlier half of the
century,. . .

Count Raczynski soon perceived
that the great mass of pictures
ascribed to Grdo Vasco were
really the work of many different
hands;. ..

But here, again, parity of cir-
cumstance led to the conclusion...

Considering that this was of
all things the greatest possible de-
sideratum; no such signed work,
nor indeed, ..

I may further observe, that this
signature is of rather prominent
size, and is affixed on the panel,
with a certain ostentation of cons-
picuousness, — peculiarities.

... in short, in all of them there
seemed to be an obvious pervading
local influence or style;...

. at all events I shall now
venture to initiate the term « Shool
of Viseu»,

entre a execugdo dos diferentes
quadros.

27. Em todo o caso néo tenho
a menor davida de que dois da
série, a saber, o Baptismo e o
S. Pedro sdo do mesmo artista.

28. ... pelo meado, ou mais pro-
vivelmente durante a primeira me-
tade do xv1 séculoj...

29. Ndo tardou porém em reco-
nhecer que muitos quadros atri-
buidos a Grdo-Vasco eram na ver-
dade obra de mui diversas maos,...

3o. A analogia parecia levar
também & conclusdo.

31. A médxima importancia déste
quadro, visto que até hoje ndo se
conhecia nenhuma pintura. . (!!)

32. Devo também notar como
prova mais forte, que a assinatura
é muito grande, e estd executada
no quadro com uma certa osten-
tagdo, particularidade. ..

33. ...; hd em tédas a incon-
testdvel influéncia de um estilo
local. .

34. Em todo o caso nao hesi-
tarei em propor a adopg¢do do
térmo «Escola de Viseu»,




My impression now is (though
unfortunately I could not re-exa-
mine the Chapter House series
after the discovery of the picture
in question), that it has, perhaps,
more analogy with them than with
the Sacristy series, but that it is
not by the same painter.

My investigations, indeed, were
made under circumstances of phy-

sical discomfort, which would have -

been intolerable but for the intere-
sting nature of the research.

The composition of this picture
is entirely different from that of
the Viseu Pentecost,...

Here then we have, as I believe,
revealed the real name of the pain-
ter of the St Peter and the Baptism
at Viseu, and in all probability
also of the St Sebastian, the Pen-
tecost,. ..

... but, after all, this substitu-
tion of one name for another is of
little real moment; the pictures
remain in evidence,and they reflect
equal credit on the country of
their production,. ..

... I may here observe, that all
these pictures are excellent works
of art,...

anae, D

35. A minha impressfo, a-pesar-
-de infelizmente nfo ter tido oca-
sifio de tornar a ver a série da
casa do Capitulo depois da des-
coberta da pintura de Vasco, a
minha impressao, digo, é que esta
tem mais analogia com as pintu-
ras da sacristia, mas que nem por
isso é do mesmo pintor.

36. Na verdade, passei por tantos
incémodos naquelas minhas in-
vestigagdes, que de-certo os ndo
teria sofrido se nfo fésse o inte-
résse que me prendia aquele es-
tudo.

37. Verdade é que a composi-
¢do do quadro de Coimbra difere
muito da Pentécostes de Viseu. ..

38. Aqui temos pois, creio eu,.

o verdadeiro nome do pintor do
S. Pedro e do Baptismo em Viseu,
e também provavelmente do S. Se-
bastido, etc.

39. ... mas afinal a substitui¢do
de um nome por outro tem pouca
importancia verdadeira, pois as
pinturas ndo deixam de ser igual-
mente admirdveis, e de dar o
mesmo crédito ao pais que as
produziu. ..

40. Observarei que todos estes
quadros sdo trabalhos de grande
exceléncia artistica.
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.. the « San Bentow, the « Abra-
ham Primpy,...

Gran Vasco, at all events, we
may now safely assume, was not
a mythic personage; the constant
tradition of Viseu, and the immense
superstructure of error and mis-
conception concreted together. . .

they would furter establish
the existence of a pre€minent ar-
tist. ..

Let us now see what is the
present extent of our knowledge
of the painters presumed to cons-
titute the Viseu school: — the ca-
talogue...

... unfortunately mere descri-
ption can convey but faint and
uncertain impressions.

Nothing can be more beautitiful
than the coulouring of these pictu-
res : in this respect, they exhibit pas.
sages of the most piquant novelty.

All the Viseu pictures, both of
the Chapter House and the Sa-
cristy, are distinguished by a re-
markable gaiety and lightsome-
ness of colour. Light rather than
sombre backgrounds are the rule;
it is, perhaps, mainly this pure
and lightsome, yet at the same
time powerful, colouring, which
so trongly brought to my mind
the pictures...

41. ... que vieram de S. Bento,
as do suposto Abraham Prim,...

42. Parece pois fora de duavida
que Grao-Vasco ndo foi um per-
sonagem mitico; a tradigdo cons-
tante de Viseu, ¢ 0 amontoado de
erros e de falsas suposigBes que se
foi juntando...

43. ... estou convencido que re-
velariam a existéncia de um artista
eminente,

44. Vejamos agora em resumo
qual é o estado presente dos nos-
sos conhecimentos acérca dos pin-
tores da escola de Viseu; o seu
catdlogo ..

45. ... infelizmente as descri-
¢des apenas podem traduzir ina-
dequadamente as impressdes.

46. Nada hd mais belo do que
o colorido destas pinturas, e neste
ponto a novidade das transicoes
causa profunda admiragdo.

47. Tédas as pinturas de Viseu,
tanto as da casa do Capitulo como
as da sacristia, distinguem-se por
sua cOr alegre e luminosa; os
fundos sao ordinariamente claros.
Foi sobretudo éste cardcter de um
colorido puro e luminoso, mas ao
mesmo tempo muito enérgico, que
me recordou as pinturas,
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++. a beautiful warm yellow,
often in consiberable mass, and
Jreguently in contrast with varied
tones of a fine purple brown or
mulberry tint,. ..

--» on the contrary, and espe-
cially in Senhor Pereira’s signed
picture of Vasco Fernandes, and
those of the Sacristy, the truth
of drawing and amplitude of the
draperies approximate even to Ita
lian largeness of style.

This characteristic of breadth
is also displayed in the modulation
of surfaces, especially in a pecu-
liarly soft and tender fusion of
light and shade, and local colour
of almost Correggiesque beauty:
but this breadth does not degene-
rate into vagueness, the boundary
of every form and tint, on the con-
trary, being defined with almost
photographic sharpness and pre-
cision.

the hands and feet, as a
rule, being drawn, frequently in
difficult foreshortened attitudes,
with great truth and mastery.

But it is in the nude figure of
the recumbent Christ, in the Vasco
Fernandez picture, that the grea-
test excellence seemed to be attai-
ned; this figure is finely drawn
and modelled in a simple. . .

I was further especially struck

48. .. onde hd uns lindos ama-
relos quentes, as vezes em grandes
massas, contendo tons variados de
finas lacas vermelhas ou roxas.

49. Pelo contrério todos estes
quadros, sobretudo o do sr. Pe-
reira, e os da série da sacristia
tém uma largueza e amplidio de
pregas que chegam a lembrar o
grandioso do estilo italiano.

50. Manifesta-se também esta
largueza na modelagdo das super-
ficics, e especialmente na suavi-
dade e dogura do claro e escuro
da cor local, que se aproximam
da beleza corregesca. Este gran-
dioso, porém, ndo degenera nunca
em moleza: pelo contrério, todas
as formas e tintas sdo perfeita-
mente determinadas com nitidez e
correcgiio qudsi fotografica (sic),

51, ...; 0s pés e as maos sdo
freqlientemente representadas em
escorgos dificeis e sempre com
muita verdade e vigor.

52. O tipo mais nobre e mais
puro encontra-se na figura de
Cristo deitado, que estd no quadro
de Vasco Fernandes. E magnifi-
camente desenhada e estd mode-
lada com um estilo simples. ..

53. Impressionou-me também
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by a group of small figures in
the background of the St Sebas-
tian picture,. . .

«+» whose similar background
figures they indeed strongly
brought to my mind.

-++, In every respect earnest
works, remarkably free from the
prevalent affectations of the epoch.

the present condition of these
most interesting pictures;. ..

It is, I think, probable, that...

But two or three of the Sacristy
pictures, on the contrary, were
most unfortunately, some years
ago, partially operated upon by
an ignorant local picture cleaner,
and with the worst possible result;...

.-+ especially of the Baptism
picture, had been considerably
injured by the abrasion or partial
removal of superficial glazings
and the more delicate surface-
painting of details.

But although the hand of the
spoiler has been arrested, scarcely
less fatal influences are actively
at work; .

+.. and the other, the blistering
and ultimate scaling off of por-

muito um grupo de pequenas figu-
ras no quadro de S, Sebastido na
sacristia. . .

54. ... cujas figuras de segun-
dos planos (sicll)

35. ... em tudo obras preciosas
e absolutamente livres da afecta-
¢do que dominava na época em
que foram executadas.

56. ... do estado actual destas
pinturas tio interessantes e im-
portantes;...

57. Penso que estas pinturas. ..

58. ... infelizmente h4 dois ou
trés dos quadros da sacristia que
sofreram h4 anos, com a imperi-
cia de algum restaurador loeal
que os maltratou.

59. ... e sobretudo no. Baptis-
mo, se ndo perdessem para sem-
pre as velaturas superficiais e os
mais delicados toques dos acessé-
rios.

6o. A-pesar-de se haver detido
a mio do restaurador (sic!) nem
por isso deixam ainda de operar
alguns agentes destruidores,

61. ... o segundo as bélhas e
escaras na superficie pintada,
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tions of the painted surface of the
pictures,

This evil would, however, for a
time at least, be counteracted by
giving the pictures two or three
coats of pure mastic varnish, whe-
reby the dry and britile crust of
paint would be strengthened, and
rendered impervious to the mois-
ture,. ..

... would have been only too
happy ...

The members of the Chapter
were, moreover, made thoroughly
aware of the desirability of the
operation, and at the same time
earnestly requested to restrict any
remedial operations undertaken,
to this safe and simple process.

62. Poderia atenuar-se esta des-
trui¢do dando aos quadros duas
ou trés maos de um puro verniz
mastico que consolidaria a tinta
e a tornaria impermedvel & humi-
dade...

635,

ZETr...

. terfamos tido muito pra-

64. Informdmos os cénegos da
necessidade desta operagio, e pe-
dimos-lhes ao mesmo tempo que
limitassem a €ste processo seguro
e simples qualquer outra tentativa
de remédio e conservagio.
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Agrupamos aqui as afirmagbes mais importantes de
‘Raczynski com relag¢do a Grao-Vasco, em ordem rigorosa-
mente cronologica, para que se possa julgar da transfor-
magdo pela qual passou a sua opinido. Julgamos ter
coordenado tddas as citagBes essenciais do autor. Qutras
hd nos dois volumes, mas n@o lhe pertencem; acham-se
em notas, cartas, etc., que lhe foram enviadas por dife-
rentes amigos portugueses. As citagdes abrangem um
intervalo de trés anos, desde 17 de Fevereiro de 1844 a
1847, data da publicagdo do Dictionnaire. Ninguém po-
derd sustentar, em face delas, que o Conde negou a exis-
téncia de Grao-Vasco, como a de uma entidade artistica,
nem que éle deixou de reconhecer a verdade quando lha
demonstraram, nem que se esqueceu de confessar o que
devia aos escritores nacionais. O que éle condenou, e
nos temos condenado até hoje, e condenarémos amanha,
e sempre, ¢ a ignordncia vaidosa para smaior gléria da
pdtria. Se os que citam Raczynski o estudassem séria-
mente, poupavam-nos o trabalho destas e doutras confron-
tagoes.

1. Depuis que j'ai soulevé cette question on s’est donné beaucoup
de peine pour éclaircir les doutes au sujet de Gran-Vasco et pour
connaitre la vérité. Jusqu'ala date de cette lettre tout ce qui m’a été

3




communiqué porte 'empreinte d'une investigation consciencieuse. Je
dois surtout rendre & M. de Balsem#o et au vicomte de Juromenha le
témoignage que dans toutes leurs recherches ils n’ont eu en vue que
de connaitre la vérité. Cela me rappelle que tous les écrivains n’ont
pas usé de la méme bonne foi. (Les Aris; p. 118).

2. Je consulterai aussi d’autres ouvrages publiés depuis cette
époque, et qui, par le silence qu'ils gardent sur ce nom ou par la ma-
niére dont ils s’en occupent, font douter de I'antique célébrité et du
mérite presque exclusif que le public s'est vu entrainé 4 attribuer a
cet artiste, non sans faire tort @ un assez grand nombre de peintres
d’'un certain mérite qui vivaient de son temps. (Jbid., p. 119).

3. I est & propos de rappeler ici ce que j'ai écrit sur ce sujet le
8 février 1843.

Notez bien:

«1° Que je ne nie pas l'existence de Vasco comme peintre;

«2° Que je ne nie pas qu'il ait été habile;

«3° Que je ne nie pas que parmi les vieux tableaux qu'on m'a
montrés, il puisse y en avoir qui soient de lui.

« Seulement je soutiens que, jusqu'a ce jour, personne ne m'a
fourni une preuve a 'appui de I'authenticité d’un seul de ses tableaux;
qu'il est impossible que tous les tableaux qu'on lui attribue soient
'ouvrage du méme homme, etc. ».

Jai remis dans le temps, copie de ce petit mémento a plusieurs
personnes. (lbid., p. 121).

4. En effet, il n'est pas difficile de découvrir en lui un peu de
'un et un peu de l'autre: un peu de fable et un peu de métamorphose.
(Jbid., p. 173, nota).

5. Il m'importait seulement de montrer ce que l'on entend ici
par Gran-Vasco, quelle valeur on peut accorder & I'opinion générale
qui s’est formée sur ce peintre, et combien est grande la confusion
d'idées d'ont il est devenu l'objet. Je n’ai pas eu, non plus, ’ambition
de débrouiller quels sont les tableaux qu'on attribue de préférence a
ses éleves. (Ibid., p. 189-190).

6. Quant a la fable d’une école de Gran-Vasco, elle n'est basée
sur rien. S'il est méritoire de soutenir que Gran-Vasco a fait tant de
tableaux, il l'est, je crois, davantage de prouver que le Portugal au
xvie siccle possédait un grand nombre d'artistes de mérite. Suum
cuigue. (lbid, p. 298).

7. Tout nouvellement on a dit que je voulais donner des legons
aux Portugais, sans qu’ils me 'aient demandé. Cela est aussi faux
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que quand on a dit que je niais I'existence de Gran-Vasco. Loin de
vouloir donner des legons aux Portugais, je leur en ai constamment
demandé dans les choses qui touchent leur pays. Je n’ai fait que réunir
les renseignemens que m’ont fournis des Portugais. (Ibid., p. 36g).

8. Dlailleurs, ce que I'on dit sur une école de Gran-Vasco ne se
trouve appuyé que par la tradition et par les auteurs modernes. Nous
avons appris 4 nous défier des traditions et plus particulliérement de
celles qui ont trait 4 Gran-Vasco. Chercher la vérité, rejeter les
absurdités, et douter tant qu'on ne sait pas, cela ne fait jamais de mal.
({bid., p. 373). %

9. Quant a ce qu'on dit d’'une école de Gran-Vasco, cela n'est
fondé que sur des suppositions; ... (Dict., p. 93).

10. Au fond, voici ce qu'il en est. Il y a un véritable Vasco Fer-
nandes que Pereira a bien voulu juger €itre un grand peintre, et que
frére Augustin appelait insigne; puis il y a cet autre Gran-Vasco
mythe, dont personne n’a connu ni la vie ni les ouvrages. J’ai moi-méme
un péu pindarisé au sujet de Gran-Vasco dans mes Lettres 16me et ryme,
(Ibid., p. 93).

11. Je n’ai jamais dit que Gran-Vasco n'ait pas existé... (lbid,,
p. 122). Ultima afirmagdo de 1847; compare-se com a primeira, a 8
de Fevereiro de 1843. E segue: et ce n'est qu’a présent que je viens
de coordonner mes idées sur la manitre dont je crois qu’il a existé,

12, Je dois avouer a propos de cet article que sans M. le vicomte
de Juromenha je ne serais jamais parvenu a débrouiller la question de
Gran-Vasco et que sans lui mon ouvrage serait bien plus imcomplet
qu'il ne l'est. ({bid., p. 123, nota 1). E mais adiante, p. 169, Diet,,
artigo Juromenha: Sans son aide je ne serais jamais venu a bout de
cette entreprise.

IT

Carta do professor Jodo Cristino da Silva
no « Jornal do Commercio » de 30 de Setembro de 1862

« Sr. redactor.

« Tendo feito uma digressao pelas provincias do Norte, procurei
ver alguns objectos de arte, que existem espalhados numa ou outra
cidade até Viana do Castelo. Encontrei alguns quadros dignos do
maior aprégo;-porém, a nido ser em Viseu, ndo esperava encontrar,
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quadros originais do nosso célebre pintor Vasco Fernandes: mas em
Coimbra vi um magnifico, e assinado, quadro até hoje desconhecido,
pela grande altura em que estd colocado na sacristia de Santa Cruz
de Coimbra: a descoberta nio me pertence, mas sim a um artista
distinto de Viseu, o sr. Anténio José (sic), que estando naquela cidade
em comissdo, no tempo em que ali fui (ha quinze dias), e sendo conhe-
cedor da escola de Vasco, de que tem feito estudo especial, e vendo
na sacristia de Santa Cruz aqueles quadros, que pela sua elevagio
ndo podia observar, subiu por uma escada de mio, achou logo um
quadro com a assinatura igual a de outro descoberto em Viseu, de
que éle € possuidor, e de que a imprensa se ocupou (1),

« Tendo por um feliz acaso feito conhecimento com &ste artista,
¢le me convidou a ir observar os quadros, o que fiz com grande inte-
résse, pois nunca tinha visto quadro algum auténtico de Vasco Fer-
nandes, porque os que déle se-diz existirem na academia de Lisboa
sdo duvidosos; subi & mencionada escada, e fiquei maravilhado por
ver ndo s a assinatura do insigne pintor, mas um dos melhores qua-
dros de tdo grande mestre, representando o Pentecostes, O quadro
tem metro € meio por um metre; o outro quadro € o Ecce homo, que
lhe faz pendant; nio estd assinado, mas ¢ sem divida do mesmo
pincel, sendo a composigdo mais grandiosa, até digna de Rafael de
Orbino (!); j4 foi restaurado, ¢ mal, mas com pouco detrimento do
original.

« H4 ainda mais dois belos quadros talvez do mesmo pintor, que
se tornam muito conhecidos de quem vai a Santa Cruz, pela péssima
colocagdo em que estdo, pois desgragadamente os colocaram numa
escada que d4 serventia para o Santudrio, himida e escuraj parece
incrivel que a Cdmara de Coimbra, ou autoridade superior, nao tenha
jé feito remover aqueles belos quadros para lugar onde se ndo acabem
de estragar; um déles estd infelizmente a desfazer-se, e se ndo acudirem
a0 outro, em breve Portugal terd de lamentar a perda de mais uma
preciosidade artistica, por inctria ou ignordncia! O interésse que
como artista tomo pelas belas-artes, e 0 que tomam todos os homens
civilizados, principalmente aqueles que sabem apreciar a arte, e reco-
nhecer a grande importincia que qualquer pais adquire quando é
possuidor de belas obras, principalmente nacionais, faz que eu esteja

(1) Nio conhecemos estes artigos, mas a referéncia agrava ainda mais a singular
posiciio do sr. Robinson, perante a sua descoberta; conclui-se que mesmo antes da carta
de Cristino ji os quadros assinados tinham sido discutidos na imprensa portuguesa !
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obrigado, e comigo todos os meus concidaddos, ao sr. Anténio José,
de Viseu, pela descoberta que acaba de fazer, de que me glorio ter
sido o segundo artista 4 observar, e tanto mais porque na verdade é
um monumento para a historia da arte, que escapou as minuciosas
investigagGes do conde Raczynski, a quem a arte em Portugal deve
muitissimo. Cumpre ao govérno tomar na devida consideragdo estes
quadros, e mandar ao menos que aquele que est4 assinado seja remo-
vido para a Academia das Belas-Artes emr Lisboa, para servir de es-
tudo e poderem classificar-se a vista déle os outros, que se diz serem
de Vasco, e assim esclarecer-se um ponto até hoje duvidoso. Ao
Ex.me Ministro do Reino dard muita honra o tomar em consideragio
esta descoberta da arte nacional, que ganhard muitissimo, ndo ficando
em esquecimento aquele quadro, Ginico assinado pertencente ao Estado,
e colocado em tal altura, que poucos se quererdo arriscar para o ver
de perto. Serd um crime de lesa arte, que nenhum povo civilizado
desculpard, deixar-se perder tamanha preciosidade.

Em outras noticias falarei de mais alguns objectos de arte per-
didos por &ste Portugal. Espero que tomaré na devida consideracio
esta importante noticia, como é do seu costume em tudo quanto diz
respeito a Belas-Artes.

‘Sou de V., etc,,

Jodo Cristino da Silyva,
Lisboa, 20 de Setembro de 1862.
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Vergonha — O Viriato de Viseu publica a seguinte noticia:

« Viagem scientifica.— Estiveram ai no dia 8 do corrente dois

. ingléses, um déles nos dizem, que é empregado do museu de pinturas
‘de Londres, que vém na comissao de examinar todos os monumentos
desta arte, dispersos pela Europa.

«Foram & catedral examinar uns quadros do pincel do Grio
Vasco, notdveis pela sua perfeigdo. Maravilharam-se ao ver, que éles
estavam num completo abandono, a ponto de se perderem em pouco
tempo. Dizem-nos, que um representante do cabido, lhes observara,
que a pobreza daquela corporagdo ndo dava para mais. O inglés
ofereceu-se para satisfazer a despesa, mas nao lhe foi, como ndo podia
ser, aceite a oferta.




« Esta censura com efeito ndo deixa de ser picante. A despesa
com a conservagao déstes monumentos de gldria nacional nfio pode
ser excessiva, mormente havendo ai um artista de mérito, o sr. Anténio
José Pereira, muito competente para a execucgao déste servico. Uma
outra razdo é a de ter nascido entre nds, segundo ¢ tradigio antiga,
o insigne Grdo Vasco, e terem-se em tdo pouco, monumentos de
tamanha preciosidade, e que sdo sempre procurados pelos estrangeiros.
Temos a certeza, que o patriotismo do ilustre cabido hé-de fazer
emendar €ste mal».

Num pais onde tdo pouco abundam os monumentos da arte da
pintura, é para lastimar duplamente que os quadros de Grido Vasco,
existentes na S¢ de Viseu, se achem em tamanho desamparo.

Os quadros atribuidos a Griio Vasco sdo de revelantissimo mere-
cimento; constituem uma escola, e si@o objecto de admiragido para
todos quantos os véem.

Em Portugal houve pintores insignes, mas as suas obras na maior
parte perderam-se, ou foram estragadas por barbaros restauradores.
Dos quadros atribuidos a Grao Vasco existem bastantes ainda intactos,
e segundo temos lido os da Sé de Viseu sdo dos melhores que tém
€sse nome. i

Se porventura o govérno mandasse recolher aqueles quadros a
Academia de Belas Artes de Lisboa, o cabido da Sé de Viseu, natural-

ente havia de opor-se e resistir a semelhante determinagio; pois era
o que o govérno devia fazer; j& que o cabido de Viseu deixa perder os
quadros.

¢ 1 Que vergonha nfo é ler num jornal, que um estrangeiro se ofe-
rece para pagar a despesa da restauragdo daqueles monumentos de
arte ? !

E preciso que o govérno trate de informar-se sobre o estado dos
quadros, e ndo consinta que no caso de se proceder a sua restauragio,
sejam confiados a algum vidndalo que os estrague.

Esses monumentos sdo propriedade nacional e ndo do cabido;
CUmpI’L‘ pcartamo ao SOVEFH{J zelar a sua conservagao.

(Jornal do Comemreio de Lisboa de 15 de Qutubro de 1855).
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Belas Artes — Recebemos a seguinte correspondéncia:

PROFECIA REALIZADA

« Sr. redactor.

« O sr. Conde de Raczynski, na sua obra interessantissima Les
arts en Portugal, diz no meio do seu entusiasmo’ pelos quadros de
Grio Vasco existentes em Viseu: Tous ces tableaux ont jusqu'ici
échappé heureusement aux mauvqises restaurations. S'il y avait euun

chemin de fer entre Lisbonne et V:scu, cedit été fait d'eux depuis long-
-IE’HIP.}.

« O caminho de ferro ainda ndo chega a Viseu, mas infelizmente
(pensaria o sr.conde) uma excelente estrada nova (1), de que se apro-
veitaram sem divida @sses ingleses caritativos de quem fala o jornal
de Viseu. V. diz com muita verdade: Lm Portugal houve pintores
insignes, mas as suas obras na maior parte perderani-se, ou foram es-
tragadas por barbaros restauradores.

« ¢ Mas quem foram estes bérbaros, e porque se perderam tantos
quadros? Foi justamente porque se mandaram recolher a Academia
de Belas Artes, onde os que escaparam a restauragdo de que V. fala,
no fim de anos de desprezo e trambulhGes por €sses corredores de
S. Francisco, se venderam a quem os quis, por menos do valor do
pano, ou da madeira. O meio de conservar estes de Viseu, ¢ deixd-los
onde estdo, que estdao bem, e onde devem estar, pois estdo ainda no
lugar, para o qual foram feitos (2). Dé-se-lhes, quando muito, uma
leve mdo de verniz, o que poderd importar, para todos, em coisa de
meia libra, despesa com que talvez pussa o cabido, sem recorrer a
bélsa dos ingléses, e que nenhum bdrbaro restaurador se atreva a
tocd-los com um pincel sacrilego.

« O que era ali preciso, era talvez a supressio da serventia para
a rua, da capela onde estd o quadro do Calvério; a humidade que

(1) Nilo percebemos os reparos do sr. Robinson ds péssimas estradas e aos extraor-
dindrios incomodos da sua viagem (p. 33g). J. deV.

{2) Isto é um érro, que tem sido repetido virias vezes. Diz-se que os quadros da
Sacristia nfio caberiam pela porta, que tem a data de 1574, e é a primitiva. Pois nds
tomdmos a altura da porta e a altura dos quatro grandes quadros, e reconhecemos que
poderiam ainda hoje sair e entrar pela mesma porta. J. de V.
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penetra pela porta, tao perto déste excelente quadro, o prejudica, sem
divida. Se esta porta fosse travada, e que no seu lugar houvesse
vidragas que dessem luz, que ali falta, e se, por decéncia, se nio fizesse
ali depdsito de tarimbas e egas carunchosas, era talvez o meio de
tapar a boca aos ingléses.

« Eu também me lembro, sr. redactor, de ter visto, é verdade,
haverd 35 anos, em Londres, os seis bem conhecidos quadros de
Hogarth, formando a série do Mariage a la mode, essa excelente licio
de moral, no vio de uma escada obscura, himida, onde com o maior
custo, e s6 pela lembranga que tinha das gravuras déstes quadros, me
foi possivel adivinhar o que estava ali. Eraentdo a National Gallery
uma coisa Como a nossa, e talvez pior; o caso era para um admirador
que sou de Hogarth, de oferecer de pagar da minha algibeira a des-
pesa de uma mais decente colocagio; mas tal coisa nio me ocorreu,
e a-pesar-de faltar &ste incentivo, pelo que li e ouvi, os ingléses des-
picaram-se, e hoje a Nationa! Gallery vai ao par dos melhores museus
da Europa.

« Ndo percamos pois a esperanga de um melhor futuro, e entre-
tanto ndo invejemos a provincia, nao lhe tiremos o que ainda 14 existe,
e por isso mesmo, tem escapado ao vandalismo, muito mais cruel e
destruidor do que o tempo.

«Pela publicagdo destas reflexdes no seu jornal, ficarei, sr. redactor,
muito grato, e sou, etc.

Um seu constante leitor.

OBSERVACOES DO « JORNAL DO COMMERCIO »

Nio dissemos que os quadros da Sé de Viseu féssem recolhidos
a Academia de Belas Artes; mas, sim, que se o cabido ndo tratasse da
conservagao déles, entio era mister trazé-los para Lisboa; e acrescen-
timos que o govérno devia informar-se do estado dos ditos quadros
€ prover a sua conservagao, sé o cabido os descurava.

Dissemos que "se perderam muitos quadros dos nossos insignes
pintores, e que outros foram estragados por barbaros restauradores,
e o correspondente afirma que muitos désses se perderam na Academia
de Belas Artes, onde os que escaparam 2as restauragdes estipidas,
foram vendidos. Isto nio é exacto.

Na Academia de Belas Artes acumulou-se uma grande quantidade




de quadros; os que tinham merecimento foram todos conservados, e
14 estdo e déstes mui poucos foram restaurados. Venderam-se bas-
tantes, 0s quais nao tinham valor artistico, e deram-se alguns para
igrejas.

Na Biblioteca Nacional de Lisboa também se féz um depdsito de
alguns 1.000 quadros, sem merecimento, e que ultimamente se ven-
deram, existindo muitos que por¥ nenhum dinheiro tiveram compra-
dores, tdo indignos eram.

Infelizmente, na Academia tém-se deteriorado ndo poucos yua-
dros, pela humidade dos casebres onde foram acomodados, e por falta
de meios para a sua restauraciio ou conservagao. Ultimamente alguma
coisa se féz para obviar a essa destruigdo, revestindo-se as paredes de
panos, de maneira que 0s quadros nio ficam tdo sujeitos a acgdo da
humidade; mas 14 estdo alguns, e de grande valor, aos quais €
mister acudir quanto antes porque se vao escascando, isto €, vai-
_Thes caindo a tinta; neste caso estd a riquissima tela do Descimento
da Cruj, comprada na heranga da Imperatriz-Rainha D. Carlota
Joaquina.
~ Ja antes de 1833 os frades haviam estragado muitos quadros; af
estd a igreja de Belém, onde em 1833 j4 as obras do Campelo, Gaspar
Dias, e outros pintores hotdveis do século xvi se achavam bastante
repintadas. T

El-Rei D. Manuel, grandioso em tudo, mandou a Roma vdrios
pintores para estudarem com 0S8 grandes mestres dessa época; e €sses
pintores foram empregados na obra do mosteiro de Belém; pois 0s
frades deixaram restaurar as obras désses artistas, e hoje estdo per-
didas, ou quési perdidas.

Disto nos queixamos nos, € do desbarato.de 1834, no qual ficaram
perdidas tantas preciosidades artisticas; mas atribuir 2 Academia de
Belas Artes essas ruinas, e a venda de quadros de merecimento, €
uma injustiga gravissima, pois que os tem conservado, no meio da
sua pobreza, imitada (sic) a forca dos primitivos habitadores do edificio,
onde-tdo mal a colocaram.

Os ingléses organizaram a sua galeria; por cd, nem ainda esta
principiada, nem mesmo s¢ sabe quando hd-de ter principio.

Concordamos em que permanegam na Sé de Viseu os quadros
de Grdo Vasco, mas é preciso que 0s ndo deixem perder; e repetimos
que sdo propriedade nacional e ndo do cabido. O préprio correspon-
dente confessa que o grande quadro do Crucifixo estd exposto A
humidade. E isto que é necessario evitar.

4
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Os quadros da Academia que apresentam retratos de doadores
Sa0 0s seguintes:

N.° 237. Retrato de D. Manuel. Laurent 694. Litogr. sofrivel no
Jornal das Bellas Artes. Série 1. Lisboa, 1843.

N.° 240. O mesmo.

N.° 257. O mesmo, como Rei David, com a Harpa; em face o re-
trato do Principe D. Jodo, menino. Laurent n.° 700,

N.° 283. Retrato de D. Manuel.

N.2236. Retrato da infanta D. Beatris, depois Duquesa de Saboia,
na Figura da Castitas. Laurent n.° 693,

N.° 252, Retrato do Principe D. Jodo, com S. Jodo. Litogr. me-
diocre no citado Jornal das Bellas Artes. Séiie 1.

N.c 253. Retrato de outro infante, com S. Domingos.

N.» 266. Retrato de uma infanta, com um Cardial,

Até hoje apenas o primeiro retrato e os trés Gltimos foram no-
tados; os outros foram descobertos por nés. H4 ainda outros retratos,
mas estes bastam para o caso. E evidente a vantagem que hd em se
estudarem os quadros da escola portuguesa sob o ponto de vista dos
retratos, para a fixagdo das respectivas datas de factura.
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